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предположения. Думаю, в XXI веке будет нарастать существующая тенденция интеграции всего во всем. Новое сольется со старым, не отвергая его, <* вбирая в себя. Чужое сможет вдруг стать знакомым, понятным и даже родным. Культурное мировое сообщество будет все больше превращаться в так называемую «Глобаль​ную Деревню» (С1оЬа1 УШа^е). Открытые в XX веке музыкально-языковые возможности позволят компо​зитору отображать мир в многообразии его явлений и «говорить» на «мировом музыкальном санскрите», вызывая в сознании людей отголоски чего-то близкого и понятного для каждого из нас. Технологически для этого будет использован полисистемный тип мышле​ния, который я упомянул ранее и назвал «структурной комбинаторикой». Если в начале XX века, после поте​ри основы в виде ладотонального господства, в музы​кальном искусстве произошла невиданная дифферен​циация, то с конца прошлого века и в нача./ нынеш​него, как видится, будет происходить синтез между всем существующим на качественно новом уровне. Концептуальное пространство современной музыки давно уже стало многомерным с точки зрения инте​грации разнородных элементов и типов мышления, и эта тенденция будет усиливаться в поисках утерянного в прошлом веке технического и культурного баланса. То есть произойдет освоение некоего «глобального му​зыкального универсума», в котором сосуществуют и взаимодействуют разные системные миры.
Также будем надеяться, что значение музыки как духовной силы (в большой мере утерянное технократа​ми на сегодняшний день), а не как «технологического объекта», в смысле установок при создании произве​дения, будет в некоторой мере восстановлено
- Кто из композиторов прошлого или, может, Ваших современников, оказал на Вас влияние? А что еще повлияло на формирование Вашего миро​воззрения — возможно, творения писателей, поэ​тов, художников?
— История одарила нас многими гениальными и талантливыми композиторами, и я постоянно откры​ваю для себя новые замечательные произведения. Однако мое восприятие информации не всегда носит в равной степени детально уточненный характер по отношению ко всем аспектам события, а к некото​рым — скорее абстрактный. То есть моя память по-своему селекционирует, отвергает то, что ей кажет​ся ненужным, и отбирает с большой точностью некие обобщенные ощущения и категории. Одна из моих шуток (или жалоб) всегда включала мыслД что вся классико-романтическая музыка, в моих воспоминани​ях, выстраивается в одну длинную мелодию. Все ушло,

по выражению Альфреда Шнитке (использованном, правда, в ином смысле), куда-то в «шкалу подсозна​ния». Поэтому, не могу сказать о влиянии конкретных композиторов — это больше коллективный слуховой опыт.
Вне области музыкального искусства большое впе​чатление на меня производит красота природы, тео​ретическая физика (на популярном уровне) и научная фантастика.
—
Какие   визуальные   объекты,   помимо   при​
родных ландшафтов, способны произвести на Вас
сильное впечатление?
—
Я вообще, всегда вижу'музыку визуально, как
некую звучащую многомернукиюнструкцию.
- В чем секрет успеха музыкального произведе​ния, по Вашему мнению?
—
Это очень глобальный вопрос, которому, есте​
ственно, нет одного ответа. Да и само понятие «успех»
тоже видится относительным... Конечно, нет одного
рецепта, но, скорее, тут можно вспомнить некоторые
мысли великих музыковедов и композиторов, такие,
как понятия «вокальвесомость» и «интонация» Аса​
фьева; статью Рахманинова «Музыка должна идти от
сердца»; мистические идеи и видения Скрябина; тра​
гизм и отражение целой эпохи в музыке Шостаковича.
Вспоминается полифоническое видение соединенных
миров Айвза; догматичный, но универсальный католи​
цизм в музыке Пендерецкого; идея единства и согласо​
ванности на уровне «основной формы» (Сгипс1§е51а11)
Шёнберга и т. д.
В наше время мировой культурной глобализации имеют право на существование самые разнообразные эстетические феномены. Однако, как мне кажется, успех становления произведения во многом зависит от его структурно-информационной наполненности, архи​тектонической согласованности, коммуникативного по​тенциала и еще... от той божественной искры, которую не удается описать никакими словами.
—
Карел, позвольте поблагодарить Вас за бесе​
ду. Меня интересует, увлекаетесь ли Вы музыкой
неакадемической?
—
Я ценю всю хорошую музыку, независимо от
жанра и стиля. Мое восприятие «настроено» не только
на получение удовольствия от прослушивания музыки,
но также и на то, чтобы подмечать интересные и удач​
ные феномены в ней и позже, перерабатывая их, выда​
вать собственный продукт — я называю это «-твор​
ческое слушание». Поэтому увлекаюсь всей интерес​
ной музыкой — от поп до фольклора народов мира.
Беседовала Евгения БАННИКОВА
Алексей Клочковский
В ЖИВОМ МИРЕ ЗВУКОВ
Его искусству рукоплескали и в нашей стране, и за рубежом. Его произведения высоко оценены классика​ми, среди которых Родион Щедрин и Андрей Петров. О ком же речь? Встречайте — член Союза компози​торов России, лауреат международных конкурсов, за​служенный работник культуры Анатолий Тепляков.
«Дух дышит, где хочет». Это высказывание о том, что для творческой мысли, для того, что называют «ис-

крой божьей», нет зависимости от пространственных и любых иных координат и обстоятельств. Творческая искорка Теплякова забрезжила в сибирской глубинке, и её звуки и образы навсегда остались щемящим на​поминанием о малой родине: скрип ставень в тишине, розовые кружочки сучков и синие от просвечивающего неба щели в деревянном заборе...
© «Музыкальная академия» 2011 (3)
Композиторы о музыке, о себе
[image: image1.png]



Музыкальные способности обна​ружились в ранней юности. Далее следовали долгие годы учения: снача​ла в музыкальном училище, а затем в Новосибирской консерватории.
Вскоре после её окончания уже уверенно разгоревшаяся творческая искра Теплякова встретилась с дру​гой яркой искрой. Ею была индиви​дуальность опытного композитора Вячеслава Филипповича Павлова. У него Тепляков несколько лет обу​чался практической композиции. А учитывая, что сам Павлов являл​ся учеником выдающегося русского композитора Шапорина, профессора Московской консерватории, можно сказать, что в определенной степени зрелое творчество Теплякова — ир​кутское продолжение московских композиторских традиций.
Мое знакомство с Тепляковым на​чалось много лет назад. Это произо​шло в Иркутском Доме актера. Там проводился вечер, посвященный творчеству А.Теплякова. Мы с дру​гом сидели, поглядывая то на смуглое и удлиненное лицо композитора, не​подвижно сидевшего в первом ряду, то на пришедших меломанов, то на сцену, где музыканты готовились к выступлению. Небольшой размер зала и особое освещение создавали атмосферу таинственности. В зале словно повисло ожидание какого-то магического обряда.
И вот зазвучала музыка...
Она сразу заворожила меня. Это было нечто совершенно неожидан​ное, совершенно непохожее на му​зыку других композиторов. Как студент-музыкант, я к тому моменту был уже достаточно наслышан самой разной музыки, от средневекового Палестрины до авангардного Эдисо​на Денисова. Но услышанное тогда в
Доме актера по особенному привлекло новизной звучания, и не толь​ко. В первом же из прозвучавших произведений Теплякова многое об​ращало на себя внимание. Во-первых, камерный состав медных — не деревянных, что привычнее — духовых. Притом, что «медь» ассоции​руется с массовыми, парадно-площадными, но не интимно-камерными образами. Во-вторых, «медь» — и без ударных. Как же так, мы ведь привыкли к звону тарелок? Тепляков разрушил этот парадно-звонный банальный образ. Разрушил и создал свой, новый образ, странный и глубокий. Далее, в исполнении, если не ошибаюсь, Михаила Клейна, звучала изящная, узорчато-техничная сонатина.
Вскоре после того вечера мы с однокурсником стали практикантами. Нашим куратором определили Теплякова, поскольку он руководил кол​лективом, в котором мы проходили практику. Так вышло, что общение наше растянулось на много лет. Некоторые из нас пытались пробовать себя в музыкальном сочинительстве, и Тепляков помогал лучше понять и оформить наши творческие порывы.
Но не музыкой единой сыт человек, а еще и макаронами с тушен​кой. Ими, а также кофе, которого Тепляков любитель, он угощал, ког​да общение переходило из измерения официально-педагогического в неофициально-кухонное. Разговор плыл вслед за вензелями сигаретно​го дыма, касаясь самых разных материй (ведь «дух дышит, где хочет»!)
—
от музыки до литературы, от дел житейских до «вечных» вопросов
порядка «в чем смысл жизни?»
- И в чем же он, Анатолии Иннокентьевич?
— В движении к Богу, — Тепляков произносит это с такой же спо​койной, но выстраданно-убедительной проникновенностью, какой на​сыщенны его произведения.
«...Отличный художественный вкус, безошибочное чувство поэтиче​ского слова... Музыка как бы комментирует поэзию, вовремя отступает в тень и так же вовремя выходит на авансцену», — так откомментировал мелодекламацию А.Теплякова «Пьяный корабль» бывший ректор Мо​сковской консерватории, министр культуры России А.Соколов. Не​исповедимы пути таланта: к моменту этого первого внутрироссийского признания Тепляков уже дважды успел стать лауреатом за границей, на Международном конкурсе композиторов в Чехии. Первый раз премия была присуждена за струнный квартет. А через несколько лет — вновь победа международного уровня! На конкурс Тепляков представил «Триптих для органа». Это удивительное произведение. Каждый раз, слушая его, я ощущаю себя исследователем, попавшим в загадочный виртуальный мир. Стремительное движение, «драйв», неожиданные паузы. Мелодия извивается, словно электрический разряд, удивляет, держит в напряжении, властно заставляет работать мысль слушателя. Прослушав «Триптих», хочется выдохнуть, как после гонки. А потом, придя в себя после первого восторга, послушать еще раз. И ещё. Види​мо, подобное же впечатление произвел «Триптих» и на жюри Между​народного конкурса, давшего высокую оценку сочинению сибиряка, сумевшего впечатлить на фоне множества опусов европейских авторов. Что ж, Европа теперь, возможно, получше нас знает Теплякова — по его участию в конкурсах. Или по зарубежным выступлениям француза -скрипача Николя Дотрикура, который, побывав в Иркутске, увез на родину сочинения Анатолия Иннокентьевича. Или по уважительным отзывам коллег со всего мира от Италии до Японии, которых Тепляков «обошел» ещё в одном состязании композиторов, став победителем на пару с бельгийцем Жаном Гиллардом. Это случилось на престижней​шем Международном конкурсе имени С.С.Прокофьева, куда Тепляков представил свои фортепианные «Семь пьес для восьми рук». Данный цикл, пожалуй, самое «русское» из произведений Теплякова, что тем более восхищает, поскольку прямых цитат из фольклора слух не улав​ливает, однако, интонационность, ритмика и певучая чувствительность однозначно указывают на национальный характер этой музыки.
Практически во всех жанрах Тепляков проявил свой талант. Театралы Иркутска знают спектакли с музыкой Теплякова в драмтеатре и ТЮЗе
—
«Старший сын», «Белая скрипка», «Антигона». Кроме того, в ба​гаже Анатолия Иннокентьевича много хоровой и вокальной музыки на стихи самых разных поэтов, в том числе и иркутских, например, на стихи
Владимира Скифа. Вокальные произведения исполнялись в Иркутской филармонии, так же, как и симфонические, среди которых наиболее значительным является «Автопортрет». Если бы можно было отразить музыку «Автопортрета» в произведении живописи, то, думается, это была бы импрессионисти​ческая акварель — та же воздушность, «миражность» фактуры. В «Автопортрете» можно услышать и лёгкую грусть, и бескомпромиссность борьбы, и философские размышления, и можно сказать, что он суммирует все основные черты, присущие творчеству Теплякова. Про​являл композитор интерес и к киномузыке. В 2004 же году Анатолию Иннокентьевичу самому довелось стать киногероем: режиссер Андрей Каминский (авторская студия «КА-film») снял о Теплякове-фильм «Путеше​ствие музыканта».
А несколько лет назад Тепляков вновь принял уча​стие в большом культурном проекте, названном «За-поведник нерыночных ценностей», став одним из по​четных грантополучателей и напомнив столице о том, что «богатства России (в том числе и духовные) при​растать будут Сибирью». Хотелось бы, чтобы музыка Теплякова, которую исполняют по всей России, чаще звучала и в концертных залах нашего города.
Какие же у композитора замыслы на будущее?
— У Федора Абрамова есть один рассказ, он меня очень тронул... Это история сложной и самоотвержен​ной любви и поиска взаимопонимания между людьми, и она просится на музыку. Думаю, ее мотив звучит не только во мне, в каждом... — произносит Тепляков.
Дух дышит... Заповедный мотив соприкасается с вечностью.
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