Заключение
Проследив   процесс   развития   музыкальной    культуры Иркутска на протяжении большого историческогсо периода с конца XVIII в. до наших дней, можно убедиться в том,  что уже на ранней стадии формирования она была и почвенно-русской,     многими   нитями   связанной   с   культурой всей остальной  России,  отчасти  Украины,   (традиции  скоморошества, вертепных представлений,   русских   народных обрядов и песен), и все же особенной,  благодаря своеоб- разным социальным условиям для ее развития. Главными их    факторами    явились    вольно-народная    колонизация, отсутствие в Сибири крепостного права,    необычное для страны и, времени соотношение дворянства   и купечества, никогда   не  останавливающийся   приток  новых    людей,   в том числе ссыльной интеллигенции.
Известно, что в сибирском обществе очень рано обра​зовалась сильная демократическая прослойка. Не потому ли из свадебных обрядов изчезают самые унизительные для девушки-невесты смотрины и договор о приданом, а в вертепных представлениях в первой четверти XIX в. все сильнее звучат сатирические ноты, все острее  высмеиваются чиновничество, купечество и духсовенство? Не этим ли также объясняется чрезвычайно устойчивый, интерес к народным обрядам, увеселениям, играм, сохранявшимся в иркутском обществе, особенно в среднем сословии (у небогатых купцов, мещан, ремесленников)  вплоть до конца 40-х гг. XIX в.?
Особыми чертами отмечено отношение иркутского общества к таким внешним формам дворянской культуры,  как балы, обеды рауты, насаждаемые в Сибири приезжей аристократией — генерал-губернаторами и чиновниками  из их свиты. В демократических кругах все это (совсем не прививалось. Но и местная буржуазия, в составе которой  (как и во всей Сибири) не было помещичьего дворянства, невзлюбила скучного этикета и строгой официальности  этих форм музыкально-общественной жизни и внесла в них свои «коррективы»: атмосфера на балах стала не-  принужденнее, проще, а вольные маскарады и мааскарады- аллегри,   поражая   богатейшим   разнообразием   костюмов,
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сделались    интересными и    веселыми     (вспомним,  какое восхищение они вызывали у М. М. Сперанского).
Сама  буржуазия в лице иркутского  купечества в  на​чале XIX в. устраивала балы редко и неохотно, очевидно, лишь из тщеславия, чтобы не ударить лицом в грязь перед   администрацией,   которую  она  ненавидела   (причины борьбы их в Сибири понятны:  быстро богатевшие купцы образовали мощную экономическую силу, претендовавшую на господствующее положение в крае, а высшая  админи​страция— хищная,   алчная,   сама   стремившаяся   поболь​ше урвать для себя,   эту   растущую   мощь сдерживала). Специфические    сибирские   черты    балов   и   маскарадов, разумеется,   не  лишали   их  классовой   принадлежности.
На заре XIX в. в музыкально-общественной жизни Иркутска ясно обозначились две тенденции — демократи​ческая и буржуазная. В дальнейшем эти тенденции, раз​растаясь вглубь и вширь, как два противоположных полюса, расходятся все дальше друг от друга, характеризуя борьбу двух культур внутри одной национальной куль​туры.
В Иркутске, оторванном от культурных центров стра​ны, особенно остро стоял вопрос о кадрах музыкальных деятелей, вливаясь в русло общей проблемы развития си​бирской интеллигенции. Необходимая для ее формирова​ния социальная среда появилась в конце XVIII в. Кроме того, велика была роль в этом и лучших представителей приезжего чиновничества, а также многих ссыльных, при​чем не только политических.    
Именно различным ссыльнопоселенцам Иркутск в конце XVIII— начале XIX вв. был обязан своими музы​кальными познаниями. Они дополняли гарнизонный ор​кестр, принимавший участие не только во всех городских торжественных церемониях, но и в постановках комиче​ских и «волшебных» опер, выступали актерами в спектак​лях первых иркутских театров, пели в иркутских хорах, были первыми учителями музыки, хормейстерами и ка​пельмейстерами.
На протяжении XIX в. в городе происходит процесс постепенного накапливания местных музыкальных сил, проявляющих себя в различных областях культуры. В соответствии с историческими и социальными условиями процесс этот в разные годы протекает с различной сте​пенью интенсивности. Стимулом для подъема музыкаль​ной культуры Иркутска в 20-е гг. послужил приезд гене​рал-губернатора М. М.  Сперанского,  положившего конец
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мрачному периоду правления царского сатрапа Н. И. Трескина, который душил все проявления общественной жизни, в том числе и музыкальной. Заметное ее оживление про​исходит в 30—40-е гг.: это и устройство пока еще редких  любительских благотворительных концертов, и совершен​ствование городского оркестра, пытающегося исполнять сложные симфонические произведения, и наметившиеся возможности музыкального образования, пока еще не в полном смысле специального, и музыкальные вечера у генерал-губернатора В. Я. Руперта с участием камерного ансамбля музыкантов-профессионалов из числа ссыльных.
Политические ссыльные по делу декабристов, музы​кально просвещенные интеллигенты, большие любители и знатоки искусства, вносят в иркутскую художественную культуру особую струю. Их влияние распространяется на театральное искусство, на деятельность Девичьего инсти​тута Восточной Сибири, на музыкальную педагогику, на концертную жизнь (помощь артистам-гастролерам в ор​ганизации концертов и их собственное домашнее музици​рование, в котором немаловажную эстетическую роль играет музыкальный репертуар). Они способствовали пробуждению у иркутян интереса к занятиям музыкой.
Все это непосредственно связано с формированием местных музыкальных сил, под которыми следует пони​мать и профессионалов и любителей, как из числа корен​ных иркутян, так и приезжих, одни из которых остаются ненадолго, другие оседают в Иркутске — либо по доброй воле, либо по принуждению.
Так, в концерте знаменитого флейтиста А. Совле (22 сентября 1858 г.) приняло участие около 100 местных музыкантов (оркестр, хор, солисты). Сопоставляя эту цифру с единичными именами известных нам музыкан​тов начала столетия, убеждаемся, что иркутская музы​кальная интеллигенция прошла за полвека уже большой путь развития с различными формами музыкальной жизни.
Во второй половине XIX в., в связи с широким обще​ственным движением в Центральной России и в самом Иркутске (этим он выделялся среди сибирских городов), процесс развития иркутской музыкальной культуры пpoтекает динамично, особенно к концу столетия. Процесс этот сложный, вовлекающий в свою орбиту представите​лей различных классов, что, в свою очередь, неизбежно порождает идеологическою борьбу.
Среди численно и профессионально растущей музы​кальной интеллигенции выделяются деятели талантливые,
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инициативные, неутомимые (самые яркие фигуры — А М. Редров и И. В. Гусев), чьими усилиями музыкаль​ная жизнь города становится интереснее и разнообраз​нее. Рождаются новые ее формы: музыкальные вечера с танцами, своеобразные концерты оркестровой музыки на гуляньях в городских садах, музыкально-литературные вечера, духовные концерты (камерные и симфонические становятся более регулярными). В театр приходит опе​ретта (1875 г.), подготавливающая почву для восприятия мира большого оперного искусства; с 1897 г. начинаются оперные сезоны.
Самоотверженный, бескорыстный труд иркутских музыкально-общественных деятелей, представителей наибо​лее прогрессивных демократических кругов, особенно ярко высвечивает показное, полное самодурства и произвола отношение к музыкальной культуре местной бур-жуазии. Исключение составляет, пожалуй, один лишь Купец В. Н. Баснин, истинный ценитель искусства: он сам играл на  рояле, устраивал в своем доме концерты, ока​зывал материальную поддержку местному оркестру. В основной же массе богатого купечества музыкальное меценатство было прихотью, позерством. Показательна в этом отношении деятельность иркутского музыканта А. М. Редрова. Когда он попытался создать при купече​ском клубе оркестр, толстосумы отказались выделить не​обходимые  средства, и оркестр  распался.
Те же  самые  купцы,  желая  показать  свою  «широкую натуру»,   не   скупились   на   баснословно дорогие   подарки ( злото, серебро, меха)   приезжим  артистам, подчеркивая им пренебрежительное отношение к местным.
Были подобные примеры и в театральной, жизни. Быстро и сказочно разбогатев на добыче золота, иркут​ские купцы построили в 1871—1873 гг. новое здание постоянного театра. Чувствуя себя хозяевами театральной дирекции, они сначала забавлялись новой «игрушкой», тратя огромные деньги на роскошную обстановку опереточных спектаклей, одновременно «протаскивая» в репертуар произведения, явно рассчитанные на грубые низменные вкусы в угоду веселящейся буржуазии, чинов​ничеству и офицерству. Надо ли говорить, как страдала от этого воспитательная функция театра? Когда в резуль​тате грандиозного пожара 1879 г. дела богатых купцов пошатнулись, они совершенно отказались от театраль​ного дела, и генерал-губернатору  А. Д. Горемыкину пришлось,   буквально   «выколачивать»   из   них  деньги  на
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постройку в 1894—1897 гг. каменного здания театра.
Или  еще  пример  из  области  музыкального  образования. В   1901  г. несколько крупных иркутских купцов согласились  субсидировать   Иркутское   отделение   ИРМО и опять, почувствовав себя  хозяевами положения, они  вмешиваются в учебные дела Музыкальных классов, что приводит к конфликтам   между   ними    и   преподавателями; частая же смена преподавателей не может идти на пользу учебному процессу. В  1914  г.  под предлогом  больших расходов в связи с начавшейся империалистической войной субсидии прекращаются, и учебное заведение ликвидируется.
Даже эти несколько примеров (а их число можно было бы продолжить) позволяют сделать вывод о нецеленаправленной, зачастую эпизодической деятельности иркутских меценатов. В вопросах музыкальной культуры своего города они не проявляли искреннего желания способствовать ее расцвету в отличие от истинных энтузиастов.                                                              
Прогрессивные демократические идеи проникали в Иркутск по различным каналам; по-прежнему большую культурную роль играла политическая ссылка. В числе участников восстания 1863—1864 гг. в Польше, Литве Белоруссии было много интеллигенции, среди которой встречались музыканты.
Большую роль в развитии музыкальной культуры Иркутска играла местная пресса. В последней трети XIX в. иркутские газеты открывают на своих страницах специальные рубрики, в которых освещаются вопрос театральной и музыкальной жизни. Авторы статей, рецензий, заметок стараются создать общественное мнение вокруг таких важных проблем, как воспитательная роль театра, необходимость широкого музыкального просвещения,    профессионального     музыкального    образования.
и т. п.
В городе растет число энтузиастов музыкального просвещения, причем не только среди профессионалов. Следует назвать горного инженера А. А. Белозерова, начальника Забайкальской железной дороги В. В. Оглоблина, чиновника В. Н. Булатова — энергичных, искренне преданных музыкальному искусству председателей Общества любителей музыки и литературы. Это просветительное общество (устав которого был утвержден правительством в 1882 г., раньше, чем уставы подобных обществ в Могилеве,   Владимире,   Севастополе   и  Саратове),   сыграло в
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музыкальной жизни Иркутска исключительно важную роль. Оно объединило тех, кто любил музыку, но до этого серьезно ею не занимался, и тех, кто был музыкально образован, но почему-либо причислял себя к любителям (из личной скромности или малого опыта публичных выступлений). Членами общества в разные годы были и профессиональные музыканты—оперные певцы и инстру​менталисты. Таким образом, процесс постепенного фор​мирования музыкально-исполнительских сил привел к их консолидации в общественую организацию, имевшую про-светительские цели и задачи.
Из 34 лет существования любительского общества 18 приходятся на XIX век. За эти годы оно сумело сплотить​ся, завоевать авторитет одного из самых привлекатель​ных просветительных учреждений в городе, сформировать на своих концертах новую публику (игнорируемые купе​чеством, концерты стали привлекать внимание интелли​генции и учащейся молодежи), приобрести материальную базу. Именно тогда оно сочло возможным реализовать важнейший пункт своего устава — поддержать идею открытия в Иркутске первой во всей Восточной Сибири специальной музыкальной школы, взяв на себя часть ма​териальных расходов на ее содержание. Инициатором создания школы и ее директором стал выпускник Петер​бургской консерватории А. Ю. Гинита-Пилсудский. От​крытие школы явилось ответом на давно назревший в городе вопрос о профессиональном музыкальном образо​вании.
Частично этот вопрос решался в Духовной семинарии (церковное пение с 1790 г.), в Девичьем институте Восточ​ной Сибири (игра на фортепиано и хоровое пение), в Учительской семинарии (хоровое пение, элементарная теория музыки, игра на скрипке, реже на других инстру​ментах). Среди выпускников Учительской семинарии, от​крытой в 1872 г., встречались  талантливые музыканты, оставившие, заметный след в музыкальной культуре Ир​кутска (например, П. Д. Беляев, В. И. Лосев), но в це​лом выпускники семинарии могли дать своим ученикам лишь начальные музыкальные знания.
Более значительную роль в подготовке музыкальных кадров сыграл Девичий институт, просуществовавший в Иркутске 75 лет (с 1845 по 1920 г.). В отличие от дворян​ских институтов благородных девиц, он давал среднее образование дочерям чиновников, купцов, военных всех рангов, и они несли потом свои знания в эти слои общества. Обу-
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чение музыке  было семилетним.  Чем  больше проявлялось в институте квалифицированных преподавателей,  тем выше   поднимался    профессиональный     уровень   подготовки учениц. В  1858—1877 гг. большой вклад внесла В. П. Быкова, с конца 90-х и в 900-е гг.—выпускники Петеребургской консерватории А. Ю.  Гинита-Пилсудский, М. Н.  Синицын, Р. А. Иванов и особенно Е. Г. Городецкая. Наиболее одаренные выпускницы института преподавали музыку в частных домах и учебных заведениях, выступали в публичных концертах. Были среди них и такие, что завершали образование в столичных консерваториях и возвращались работать  в  родной город.   И все-таки  Девичий   институт, не   являясь   специальным   учебным   заведением,   не   мог решить проблему профессионального музыкального образования. Между тем стремление к нему иркутской  молодежи в последней трети XIX в. сильно возросло и усиливалось по  мере    притока  новых художественных  впечатлений, связанных с развитием концертной жизни и оперного искусства.   В.   70—90-е гг.   в   Иркутске   выступали   такие знаменитые музыканты, как певица Д. Леонова, пианист А. Рейзенауэр и А. Контский, флейтист и дирижер А. Тершак,  скрипач   Ф.   Ондржичек;   приезжали   и   менее   прославленные,  но талантливые  молодые  артисты,  способны доставлять   большое   эстетическое   удовольствие.   Знакомя иркутскую  публику   с  высокопрофессиональным исполнительским искусством, расширяя ее музыкальный кругозор и развивая музыкальный вкус, эти артисты вместе с лучшими местными музыкантами воспитывали у слушателей взыскательность и прививали желание не только слушать, но и самим  исполнять музыку, для чего необходимо было серьезно учиться.
Тяга   к  профессиональному   музыкальному   образованию — это лишь  одно из  проявлений  общей  тенденции профессионализации    иркутской     музыкальной   культуры, явственно обозначившейся в последней трети XIX в.
 С открытием в 1898  г. железнодорожного сообщения,  положившего конец оторванности Иркутска от центральных районов страны,  и постройкой прекрасного театрального здания (1897),  куда стали охотно приезжать музыкальные труппы, музыкальная культура города вступает в качественно новый этап своей истории, когда к важнейшим ее областям (музыкальному образованию, музыкально-театральной и концертной жизни) можно уже подходить с позиций требований, предъявляемых профессиональному   искусству.
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В первые годы XX в. в Иркутске открылись два спе​циальных учебных заведения — Музыкальные классы Ир​кутского отделения ИРМО и Частная музыкальная школа свободных художников Е. Г. Городецкой, Р. А. Иванова и М. Н. Синицына. Музыкальные классы оказались пре​емственно связанными с музыкальной школой А. Ю. Гинита-Пилсудского, неожиданно весной 1901 г. покинув​шего Иркутск, Помещение, имущество и преподаватели первой музыкальной школы перешли в ведение Музыкаль​ных классов с осени  1901 г.
Сравнивая деятельность Музыкальных классов и Ча​стной музыкальной школы, открывшейся в 1905 г., мож​но видеть преимущество последней. Во главе ее стояли замечательные музыканты. Педагогическая и музыкаль​но-общественная деятельность Е. Г. Городецкой, Р. А. Иванова и М. Н. Синицына оставила глубочайший след в музыкальной культуре Иркутска. Все они были сторон​никами широкого музыкального просвещения, и их школа стала более доступным учебным заведением, где за пла​ту меньшую, чем в Музыкальных классах, давалась боль​шая сумма знаний, так как учебные программы, утвержденные Главной дирекцией ИРМО для обеих школ, в ЧМШ выполнялись полностью (вплоть до создания орке​стрового класса), а в Музыкальных классах—частично. Состав преподавателей фортепиано, скрипки и пения в ЧМШ был гораздо стабильнее. Кроме того, в ней был открыт свободный доступ в обязательные классы всем желающим учиться хоровому пению, оркестровой игре (бесплатно) и слушать лекции по истории музыки (за малую плату). Учебным процессом в ЧМШ руководил художественный совет в составе всех преподавателей. В Музыкальных классах директор и преподаватели зависели от
 воли «хозяев» в лице высокопоставленных представи​телей чиновной администрации и богатого купечества. Когда в 1914 г. купцы-меценаты исчезли, Музыкальные классы закрылись. А ЧМШ, с честью проработав 15 лет, в 1920 г. влилась составной частью в новое, уже совет​ское учебное заведение — Музыкальный университет (Е. Г. Городецкая стала его ректором и деканом форте​пианного факультета).
И все же оба учебные заведения — Музыкальные классы и ЧМШ — сыграли выдающуюся роль в развитии профессионального музыкального образования. Они вос​питали многих хороших музыкантов, плодотворно рабо​тавших в Иркутске, а также в столичных городах.
9   И.   Ю.   Харкеевич
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Необходимо обратить внимание на то, что оба учебные заведения вели большую музыкально-просветительскую работу, причем на высоком профессиональном уровне. Музыкальные классы за время своего 13-летнего существования имели в составе преподавателей  не менее 20 выпускников Петербургской и Московской консерваторий, и все они сочетали педагогическую деятельность с концертно-исполнительской. Их силами ежегодно устраивалось до 10 концертов, в числе которых были вечера фортепианной музыки и систематические вечера камерной музыки. Большое положительное значение имело то, что  директорами Музыкальных классов были люди, не толь- ко обладавшие высокой музыкальной культурой, но вкладывавшие в организацию концертов неиссякаемую энергию и увлеченность. Так, по инициативе и при участим С. Г. Румшийского в Музыкальных классах были устроены два симфонических концерта (8 ноября 1903 г. и 16

февраля 1904 г.); при директорах И. М. Мариупольском и П. П. Никольском в музыкальную жизнь Иркутска прочно вошли камерные концерты.
Из преподавателей ЧМШ непревзойденным исполнителем был скрипач М. Н. Синицын. Выступления виолончелиста А. Ф. Вербова, преподававшего сначала в Музыкальных классах, затем в ЧМШ, всегда являлись событиями выдающегося художественного значения.
Большой популярностью пользовались отчетные концерты учащихся обоих учебных заведений, особенно ЧМШ, которая устраивала их ежегодно не менее шести. Все концертные формы, носившие регулярный характер, сыграли неоценимую роль в воспитании профессиональной  му- зыкальной культуры Иркутска.
Однако нельзя не видеть, что вплоть до Великой Октябрьской социалистической революции сфера развития и влияния профессионального музыкального образования была все же ограничена. Даже двух, а тем более одного специального учебного заведения для города (не говоря уже о всей Иркутской губернии) было явно недостаточно. Поэтому в Иркутске появлялоеь все больше частных учителей,  преподававших музыку и даже открывавших курсы для обучения пению, игре на музыкальных инструментах и теории музыки. Музыкальные курсы В. П. Беляева по количеству преподаваемых дисциплин почти не отличались от музыкальной школы и в 1920 г. вошли в состав Музыкального университета. Главным препятствием к поступлению  в   музыкальные  школы  была  высокая   пла-
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та за обучение. Например, в Музыкальных классах в 1908/09 учебном году количество учащихся составляло 118 человек, а в ЧМШ в 1916 г. обучалось 157 человек. Для частного учебного заведения это, конечно, весьма, солидная цифра. Но через четыре года открылся создан​ный Советской властью Музыкальный университет, при​нявший около двух тысяч учащихся! Сопоставление этих цифр подтверждает наши представления о малой доступ​ности профессионального музыкального образования в до​революционном Иркутске. Детям рабочих и крестьян оно было совершенно недоступно.
В настоящее время только в самом Иркутске функ​ционирует восемь музыкальных школ; по несколько школ имеет каждый крупный город Иркутской области, а в Брат​ске в 1969 г. открылось музыкальное училище. Музыкаль​ное отделение Иркутского училища искусств, ведущее свою историю с 1936 г., завоевало устойчивый авторитет у сто​личных консерваторий. В 1987 г. исполняется 25 лет музы​кально-педагогическому факультету Иркутского, педагоги​ческого института. Успешно ведет подготовку учителей музыки, пения и руководителей детских дошкольных учреж​дений музыкально-педагогическое училище, а культурно-просветительное училище готовит квалифицированных ра​ботников для культурно-просветительных учреждений Ир​кутской области.
Перемены, происшедшие за годы Советской власти, как видим, разительные. Но не следует забывать о том, что все эти достижения были бы невозможны без про​должения и развития тех лучших традиций, которые соз​давали в труднейших условиях дореволюционного Иркут​ска замечательные музыкально-общественные деятели, энтузиасты широкого музыкального просвещения.
Рассмотрев  музыкально-театральную   (жизнь   Иркут​ска в  исторической  перспективе,  можно  отметить ее  сво​еобразные черты.
Первый любительский театр в городе открылся в 1787 г. В его драматических спектаклях принимали уча​стие музыканты гарнизонного оркестра. Этот факт знаме​нует собой начало устойчивой традиции: оркестры стали непременной принадлежностью всех иркутских театров. Они сопровождали спектакли и играли в антрактах: ос​нову их составляли полковые музыканты, к которым при​соединялись музыканты из ссыльнопоселенцев   (а позднее
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— из любителей). При малочисленности составов эти оркестры давали тем не менее возможность ставить на​циональные, комические и «волшебные» оперы в еще не​профессиональных театрах Иркутска начала XIX в. Это были оперные произведения, созданные в России в 70—80 гг. XVIII в. Из-за оторванности Иркутска от культурных центров страны они шли здесь через 20—30 лет после их появления в столичных театрах, но, благо​даря своим реалистическим, демократическим тенденциям, они не потеряли злободневности. Иркутяне горячо полю​били «Сбитенщика» А. Буланта, «Мельника» М. Соко​ловского, о чем свидетельствует возобновление их поста​новок в 40-е гг. XIX в. в театре И. Гудкова.
Переломным этапом в истории иркутского театра ста​новятся 50-е гг. — время  большой общественной  активно​сти.   Городские   власти     (под   влиянием   декабристов   и генерал-губернатора  Н.  Н.  Муравьева)   строят  специаль​ное театральное здание  (1851 г.), в котором начинает выступать   постоянная   труппа.   Наряду  с     драматическими спектаклями, она ставит водевили, приобретшие у иркутян большую   популярность.   Благодаря   талантливой   певице и   балерине    Анаевой-Пряхиной,    которая    обучила    тан​цам   группу   местных   девушек,      появилась   возможность ставить в  театре  балетные спектакли.  В  январе   1858  г. состоялась   премьера   комической      оперы   Г.   Доницетти «Дочь второго полка», что надо  рассматривать,  как зна​чительный шаг вперед в развитии музыкального театра.
Следующий   важный   этап   в   процессе  профессионали​зации иркутского   музыкального   театра — приход   в   него жанра оперетты, удерживавшейся в репертуаре с  1875 г. в течение полутора десятилетий. Особенно цветущим вре​менем для нее явились сезоны  1888—1890 гг., когда были поставлены чуть ли не все известные в то время оперетты.  Однако в  развитии  театрального дела, в  70—90-е гг. XIX в. нельзя не заметить негативных сторон: во-первых, большое   зло   ему   причиняли   пожары,   уничтожавшие   в 1890 и 1895 гг. деревянные театральные здания, из-за че- го   актерам   приходилось  выступать   во   временных,   приспособленных   «под   театр»   помещениях;   во-вторых,   ир​кутский   театр  испытывал   большие   трудности   в   привле​чении   актеров   при   отсутствии   железнодорожного   сообщения;   в-третьих,   воспитательная,   эстетическая   сторона спектаклей  подчас страдала  от вкусов  театральных  «хозяев»— дирекции  из  представителей  губернских     властей и  крупного купечества   (о чем уже говорилось).
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Но были и позитивные стороны, из которых следует выделить, по крайней мере, три. Труппы, работавшие в Иркутске в 80—90-е гг., были либо драматические, но с актерами, обладавшими вокальными данными, что поз​воляло таким труппам иногда ставить оперетты, либо смешанные — опереточно-драматические. Последнее очень важно, потому что опереточные артисты были квалифи​цированными, и это положительно сказывалось на качест​ве спектаклей.
Большой удачей для иркутского театра нужно считать приглашение на должность капельмейстера талантливого и исключительно преданного искусству музыканта И. В. Гусева, служившего в театре в сезонах 1875/76, 1888— 1893 гг. и поднявшего опереточные спектакли на высокий профессиональный уровень.
Отличительной особенностью театральной жизни Ир​кутска, по сравнению с другими сибирскими городами, было то, что в качестве антрепренеров в нем работали не случайные люди, а актеры, горячо любившие и пони​мавшие театральное дело. При А. А. Фадееве, К. О. Малевском и Н. И. Вольском Иркутск считался крупным театральным городом, предъявлявшим серьезные  требо​вания к артистам.
В деятельности антрепренеров городского театра 900-х гг. также обнаруживалось артистическое, а не обычное антрепренерское отношение к делу. Благодаря энергичной и добросовестной работе А. А. Кравченко, Н. И. Вольского и М. М. Бородая, годы с 1897 по 1910-й стали периодом расцвета оперного искусства в Иркутске, несмотря на то, что специального музыкального театра в городе не было. Оперные труппы приглашались на весь театральный сезон, и иркутяне познакомились с богатым оперным репертуаром.
Подробно проанализировав оперные сезоны с точки зрения художественного уровня исполнительского и по​становочного состава всех музыкальных трупп, их репер​туарной политики и эстетического влияния, а также эко​номическую структуру оперного дела в Иркутске, можно сделать  определенные  выводы.
Опера пользовалась в Иркутске большой любовью. Ни одна оперная труппа при своем появлении не встреча​ла равнодушного отношения публики, и в начале каждого сезона спектакли шли в переполненном театре. А даль​ше все зависело от состава труппы и качества спектаклей.   Взыскательность   публики   росла  под  влиянием   про-
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фессиональной  критики,  имевшей  в   Иркутске   несколько квалифицированных представителей.
С 1897 по 1910 г. иркутяне видели немало полноценных постановок, познакомились с выдающимися артиста​ми и театральными деятелями, например, с М. К. Макса​ковым, Л. Г. Яковлевым, Л. Д. Донским, О. И. Камионским, дирижерами Я. А. Позеном. А. А. Эйхенвальдом, режиссером П. Ф. Дунаевским.                                   

В то же время Иркутск сам давал имена впоследст​вии очень известным оперным артистам, таким как С. И. Друзякина, Д. X. Южин, В. Р. Пикок, Н. А. Шеве​лев, А. М. Брагин, М. Я. Янса. Именно иркутская крити​ка предсказала им большое будущее.
Оперные сезоны оказывали сильное влияние на повы​шение уровня музыкальной культуры иркутского общест​ва, активизируя музыкально-просветительную деятель​ность различных обществ, способствуя развитию домаш​него музицирования и стимулируя стремление молодежи ж музыкальному образованию.
Но, как и другие провинциальные города, Иркутск не избежал противоречий системы дореволюционного част​ного предпринимательства. Антрепренеры, с одной сто​роны, хотели видеть в театре просветительное учреждение и предпринимали некоторые шаги к его демократизации (устраивая изредка общедоступные спектакли), а с дру​гой стороны, не могли пренебрегать коммерческими, интересами антрепризы. Отсюда перенасыщенность осен​не-зимних сезонов (в каждом сезоне ставилось в сред​нем по 30 оперных произведений), нещадная эксплуата​ция солистов, бессменных хора и оркестра, так как в по​гоне за прибылью спектакли ставились ежедневно и даже дважды в день. Из-за дороговизны билетов на оперные спектакли, что диктовалось сравнительно небольшой вме​стимостью городского театра (до 1000 мест), опера, ста​новясь малодоступной, теряла свое главное, воспитатель​ное значение, а антрепренеры терпели убытки.
Между тем путь к процветанию оперного театра су​ществовал: он лежал через его демократизацию. Нужно было либо построить новое театральное здание с гораздо более вместительным зрительным залом, либо в сущест​вующем театре увеличить число мест, доступных по своей цене всем слоям иркутского общества и ставить на его сцене универсальный репертуар, могущий удовлетворить вкусы широкой публики. Об этом писали в местной прес​се музыкальный критик Р. А. Иванов,  антрепренер А. А.
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Кравченко,   в  специальной   записке  дирекции   городского театра — М. М.  Бородай.
Но к их голосам оставались глухи и губернские власти, от произвола которых целиком зависел театр, и го​родская дума, смотревшая на театр лишь как на одну из оброчных городских статей и заботившаяся о максималь​ных прибылях, и театральная дирекция, никогда не соот​ветствовавшая своему назначению. Приняв в 1910 г. реше​ние не заключать договоры на долгосрочную аренду театра под оперу, дирекция перевела оперное дело на систе​му гастролей.
Это не было исключительно отрицательным явлением: некоторые труппы привозили оперы, еще не шедшие здесь: иркутяне познакомились с новыми интересными артиста​ми и дирижерами. Но художественное значение и сила сценического воздействия странствующих оперных кол​лективов (различных артистических товариществ) были несравненно меньшими из-за кратковременности их пре​бывания в городе, а главное, из-за самих условий кочевой жизни, затруднявшей содержание полноценной труппы.
Всего с  1897 по    1917 г. в Иркутске было поставлено 75 русских и зарубежных опер и 110 оперетт. Интересные и важные выводы можно сделать при сравнительном ана​лизе   оперного   репертуара   театров   Иркутска*   и   Каза​ни   [164].    Разумеется,  казанский стационарный оперный театр   предлагал   публике   более   обширный   репертуар:   в предреволюционное   двадцатилетие   там   было   поставлено на 23 оперы больше, чем в Иркутске. Однако все те опер​ные произведения,  что  были  показаны в иркутском  теат​ре, в тот же период времени шли и в казанском. Разнятся   только  даты  постановок,   и  то  не  всегда.  Так,   оперы Лакме» Л. Делиба, «Вертер» Ж. Масне, «Заза» Р. Леон-кавалло,  «Гензель  и  Гретель»   Э.  Гумпердинка,   «Хован-щина» М. Мусоргского,  «Камо грядеши» Ж.  Нугеса оказались премьерами   для   обоих   городов   в   один   и   тот же год. Лишь на один сезон раньше была осуществлена в Казани постановка «Богемы», «Чио-Чио-Сан» и «Тоски» Д. Пуччини,    «Черевичек»    П. Чайковского.    В Иркутске же  раньше,  чем  в  Казани  на  два  года   был     поставлен «Мефистофель»   А.   Бойто,   на   четыре — «Нерон»   А.   Ру​бинштейна,   на  десять  лет —«Майская  ночь»   Н.   Римского-Корсакова.
* Составленные   автором   календари   оперных  сезонов  иркутского театра с указанием репуртуара в настоящее издание не вошли.
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В обоих городах работали одни и те же дирижеры: С. П. Барбини, М. И. Голинкин, Я. А. Позен, В. О. Зеле​ный, А. А. Эйхенвальд, Б. А. Гесс, И. П. Палиев, А. В. Павлов-Арбенин, балетмейстеры К. И. Барбо, Ф. Ф. Виттиг, Джиовасси, а также многие солисты. О качестве оперных постановок в Иркутске мы подробно говорили соответствующих  разделах  книги.
Таким образом, музыкальный театр Иркутска в начале XX в. во многом не уступал театрам других крупны провинциальных городов и вместе с ними пережил трудности и противоречия дореволюционной системы ведения театрального дела.
Подлинно  демократическим  жанром  опера  стала  после  утверждения   в   Иркутске   Советской   власти,   когда в 1920 г. подотдел искусств Иркутского губернского отдел народного образования создал творческий коллектив, названный Симфоперой, и зрительные залы театров, где шли ее  спектакли,  переполнили красноармейцы,  рабочие, уча​щаяся молодежь. Совершенно новой формой эстетического воспитания   стала   постановка   оперных   спектаклей   специально для детей.
Когда в связи с жестокими материальными трудностями, вызванными тяжелой эпохой перехода к нэпу, коллектив Симфоперы  был  расформирован,  большую  работу  по организации музыкально-театральной жизни города взяло на  себя  правление  Иркутского  отделения  профсоюза  Рабис.   На   протяжении   десяти   лет    (с  1921  по  1931)    он заключало договоры с гастролирующими оперными и опереточными  коллективами,   формировало  музыкальные  труп- пы на зимние сезоны. Все музыкальные спектакли проходили при переполненных залах, что свидетельствовало об огромной тяге к искусству, которая  пробудилась у широких  народных  масс   после  победы   Великой  Октябрьской социалистической  революции.
Иркутяне старшего поколения надолго запомнили постоянную оперную труппу с сильным исполнительским составом, созданную осенью 1931 г. и проработавшую до мая 1934 г. С прекращением ее деятельности в городе стало особенно остро ощущаться отсутствие оперного театра. И тогда благородную миссию — возрождение оперных спек​таклей— взял на себя Иркутский радиокомитет.
Начиная с  1936 г., в Иркутск почти каждое лето приезжают на гастроли  коллективы  театров оперы  и  балета Новосибирска,   Перми,   Челябинска,   Свердловска,   Алма-Аты   и   особенно   часто — Улан-Удэ.   Всех   их   неизменно
240
встречает удивительно теплый и радушный прием, что красноречиво говорит о любви иркутян к оперному ис​кусству.
Концертная жизнь Иркутска развивалась по двум ос​новным направлениям: первое — это деятельность мест​ных музыкантов, второе — выступления приезжих арти​стов-гастролеров. Датой первого концерта, данного в Ир​кутске местными любителями музыки, иркутский корре​спондент «Северной пчелы» назвал 22 августа 1832 г. В городе, расположенном за тысячи километров от куль​турных центров, организация любительских концертов приносила большую пользу, тем более, что и среди ссыль​ных, и среди членов семей чиновников, приезжавших на службу в Иркутск, были профессиональные музыканты, скромно называвшие себя любителями. Роль этих концер​тов особенно возросла с открытием Общества любителей музыки и литературы. Наряду с ним в Иркутске было удивительно много просветительных и благотворительных обществ, уделявших большое внимание музыке. Они си​стематически устраивали концерты под названиями «Си​бирские вечера», «студенческие вечера», вечера в память русских композиторов, юбилейные вечера, посвященные русским (в том числе сибирским) писателям и поэтам, эт​нографические вечера и др. Все это были открытые кон​церты, широко доступные, благодаря умеренной входной плате. А специальные общедоступные музыкально-литера​турные «утра» открывали возможность приобщения к му​зыкальному искусству беднейшим слоям населения. Не​оценимый вклад в профессиональную концертную жизнь Иркутска вносили преподаватели и учащиеся музыкальных учебных заведений. Они постоянно выступали не только в чисто профессиональных, но и в любительских концертах, что повышало художественный уровень этих концертов. В стремлении части иркутской публики не только слушать музыку, но и самой участвовать в ее исполнении (особен​но в еженедельных «субботах» при Обществе любителей музыки и литературы, клубе приказчиков, обществах «Ог​ниво» и «Знание») следует видеть зачатки художествен​ной самодеятельности, которая широкий размах приобре​ла после Великой Октябрьской социалистической револю​ции. Участвуя в концертах,  люди находили выход своим эстетическим потребностям; то же самое можно сказать и о домашнем музицировании (ныне совершенно исчезнув​шая форма общения любителей музыки).
В   дореволюционном   Иркутске   возникали   интересные
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творческие коллективы: многочисленные хоры, кружок любителей камерной музыки, оркестры народных инструментов.   Но  одним   из  самых   существенных   недостатков
(концертной практики было отсутствие в городе единого центра, который бы объединил всех местных музыкантов (которых с каждым годом становилось все больше) и ко​ординировал их разрозненную деятельность.
Другим  крупнейшим  пробелом в  музыкальной культу​ре Иркутска дооктябрьского периода было отсутствие по​стоянного симфонического оркестра,  из-за чего организа​ция   симфонических  концертов   зависела   от     инициативы отдельных  энтузиастов,   таких  как  А.   М.   Редров,   И.   В. Гусев, С. Г. Румшийский, И.  П.  Райский,  Я. М. Гершкович,  приезжавших на гастроли А. Тершака, В. Б. Штока, А. Л. Горелова. Благодаря энергии этих талантливых музы​кальных деятелей,  иркутяне  имели  возможность  слушать симфоническую музыку в исполнении каждый раз заново сформированных,   но  вполне  добротных  оркестров   (каче​ство их улучшалось по мере притока квалифицированных музыкантов).   Но  все  же  происходило  это  не  регулярно, городу   необходим   был   постоянный   симфонический   ор​кестр. Однако из-за целого ряда объективных причин прошло  еще немало  времени,  пока  идея эта воплотилась  в жизнь, хотя  попытки  к ее осуществлению    предпринима​лись неоднократно.
После победы Великой Октябрьской революции, в мае 1918 г., при культпросветотделе советских организа​ций Восточной Сибири специально был сформирован сим​фонический оркестр, успевший дать под управлением ди​рижера 3. Г. Вайншейна около 20 концертов. После вре​менного поражения в Иркутске Советской власти оркестр перешел в ведение Народного университета (дирижер Я. М. Гершкович). Серьезные, тщательно продуманные программы симфонических концертов и высокое качество их исполнения свидетельствовали о том, что традиции, в пропаганде симфонической музыки, сложившиеся в до​революционном Иркутске, оказались настолько прочными, что на них не смогла повлиять даже пора разнузданной колчаковщины.
С осени 1920 г. организацию концертов взял на себя подотдел искусств губоно и только за 4 месяца (сентябрь — декабрь) провел 24 симфонических концерта, причем 17 из них народных, т. е. бесплатных. К сожалению, весной 1922 г. в связи с тяжелым экономическим кризисом  регулярные  симфонические  концерты  прекрати-
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лись. И только в 1931 г., знаменуя начало нового этапа в развитии музыкальной культуры города, соответствовавшего общему высокому подъему советского музыкаль​ного искусства в 30-е годы, при Иркутском радиокомитете создается постоянный симфонический оркестр. Его успеш​ная   работа  продолжалась  до   1953  г.     В   1956—1958  гг. заново   сформированный   оркестр   продолжил   пропаганду симфонической музыки при Иркутской филармонии. Без постоянной и планомерной деятельности филармонического  оркестра  уже  невозможно  представить  себе  облик современного Иркутска.
Иркутская филармония систематически проводит лекции-концерты. Эта одна из наиболее действенных форм музыкально-просветительной работы имеет давние тради​ции. Впервые лекции-концерты начали устраиваться в Ча​стной музыкальной школе (лектор Р. А. Иванов). В 1908 г. цикл лекций-концертов (тоже с участием Р. А. Иванова)   был организован  обществом  «Иркутские общедоступные курсы», в 1918—1919 гг.— преемственно связанным с этим обществом  Народным университетом.  Подотдел губоно с марта по сентябрь 1920 г. провел в рабочих клубах города около 500 лекций с музыкальными иллюстрациями, большая часть которых была посвящена музыкальному искусству (лекции устраивались парал​лельно с такой совершенно новой формой пропаганды, как концерты-митинги).
Наиболее последовательно идея лекций-концертов во​плотилась в «музыкальных пятницах». Возникшие по ини​циативе Иркутского госуниверситета, они устраивались со
строгой периодичностью два раза в месяц на протяжении 10 лет (1922—1932 гг., причем с 1924 г.— бесплатно). Лекции читал блестяще эрудированный музыковед Б. М. Попов. Основными исполнителями были многочисленнные ученики Е. Г. Городецкой (пианисты) и В. П. Томилов- кой (вокалисты), вокруг которых группировались другие  творческие силы города. Высокий художественный уровень лекций-концертов подтверждает тот факт, что актовый  зал  педагогического  факультета,  где  они  проходили, на протяжении всех десяти лет буквально «ломился» от публики. Значение «музыкальных пятниц» невоз​можно переоценить: они оказались крупнейшим явлени​ем в музыкальной жизни не только Иркутска, но и всей Сибири. Исполнители- проходили здесь  превосходную творческую  школу,     отдаваясь  музыкально-проеветитель-
ной  работе с  огромным  энтузиазмом.  А слушатели учи-
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лись понимать музыку и приобретали глубокие знания. Иркутская публика издавна слывет взыскательной и требовательной, и в этом нет ничего удивительного: ей было у кого и чему учиться. На формирование ее художественных вкусов и оценочных критериев главное влияние оказывало знакомство с профессиональным исполнительским искусством и профессиональной музыкальной критикой. О развитии профессионального искусства в самом Иркутске мы уже говорили. Несколько слов о концертах гастролеров.
Еще до постройки железной дороги, в тяжелейших условиях передвижения по Сибири, в Иркутске уже со второй половины 40-х гг. прошлого века стали появляться музыканты-гастролеры. С каждым десятилетием их становилось все больше: географическое положение горда таково, что направляясь в концертное турне на Дальний Восток или еще дальше (в Китай, Японию, Америку), артисты не могли его миновать. В 70—90-е гг. прошлого столетия иркутяне познакомились с рядом выдающихся музыкантов. Благодаря открытию железнодорожного со общения, культурные связи Иркутска с Европейской Россией несравненно расширились и укрепились, и он по- знакомился с искусством многих замечательных артистов. Но концерты их не могли быть доступными для широкой публики из-за высоких цен на билеты. После победы великого Октября эстетическое воздействие выступлений знаменитых артистов на иркутских слушателей 

неизмеримо возросло.
О музыкальной критике можно сказать, что зародившись в последней трети XIX в., уже к началу XX столетия она становится профессиональной. Важно, что музыкальные критики выступали не эпизодически, а систе​матически, чему способствовало наличие в местных газетах ежедневных рубрик и даже специальных музыкальных отделов. Самый интересный и ценный критический материал находим у талантливого музыковеда Р. А. Иванова, который с 1900 по 1915 г. руководил музыкальными отделами в газетах «Восточное обозрение» и «Сибирь». Анализируя многочисленные рецензии и статьи Р. А. Иванова, в которых он с поразительной оперативностью освещал все события музыкально-театральной и концертной жизни города, можно заметить, что не всегда они свободны от некоторой доли субъективизма и даже предвзятости. Но самые главные их достоинства — это высокий профессионализм и страстная борьба с любыми про-
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явлениями разного рода антихудожественности. Газет​ные выступления Р. А. Иванова помогали исполнителям (хотя   некоторых   из   них,   вероятно,   обижали   резкостью тона)  и воспитывали публику, уча ее понимать и любить музыку.
Рано  став  очагом  русской  культуры на  востоке стра​ны,   Иркутск  быстро   развивался,   приобретая  устойчивую репутацию   музыкального   города.    Сегодня   это   крупный промышленный  и  культурный  областной  центр.
