Предисловие
История русской музыки разработана далеко не полно. Отсутствие систематической и всесторонней публикации материалов, охватывающих важнейшие области музыкаль​ной жизни, неизбежно делает наши представления о рус​ской музыкальной культуре обедненными и односторонни​ми и создает серьезные препятствия для развития науки.
До сих пор существует мало обстоятельных трудов, посвященных музыкальной истории даже наиболее круп​ных городов нашей страны. Еще меньше работ о музы​кальной жизни русской периферии. Среди них можно на​звать очерки, помещенные в двух сборниках «Из музыкаль​ного прошлого» под ред. Б. Штейнпресса (М., 1960, 1965), ряд диссертаций, например, Е. Майбуровой — о музыкаль​ной жизни городов Урала, К. Шамаевой — о Киеве, Г. Кантора — о Казани и немногие другие. Между тем для правильного понимания истории отечественной музыки не​обходимо широкое изучение музыкального прошлого рос​сийских городов. В частности, никак нельзя пройти мимо такого крупного центра, как г. Иркутск, с его достаточно богатой и интересной музыкальной жизнью. Однако если представления об истории города, его общественной и культурной жизни в целом дают ряд опубликованных серьезных работ*, то музыкальная культура Иркутска со​вершенно не изучена.
В Предлагаемой вниманию читателей книге впервые предпринята попытка исследовать музыкальную культуру Иркутска, причем объектом исследования сделать не один какой-либо ее аспект, что характерно для других подоб​ных работ, а сразу несколько, сосредоточив внимание на музыкально-общественной, музыкально-театральной, кон​цертной жизни, музыкальном образовании, и рассмотреть их развитие на протяжении большого исторического пе​риода—от конца XVIII в. до наших дней.
В своей работе автор опирался на книги научно-исто​рического характера о культуре Сибири и Иркутска, книги
* Иркутск.     Библиографический    указатель/Сост.   Г.   А.   Вендрих, Н. К. Потапова, О. Г. Троицкая, П. И. Шварц. Иркутск, 1971.
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и статьи по истории русской и советской музыки,    спра​вочную и мемуарную литературу; эти литературные источ​ники хранятся в Научной библиотеке Иркутского госуни​верситета им. А. А. Жданова, Ленинградской    публичной библиотеке им. М. Е. Салтыкова-Щедрина, Государствен​ной библиотеке СССР им. В. И. Ленина, Государственном центральном музее музыкальной культуры им. М. И. Глин​ки. Важные материалы разысканы также в Центральном государственном историческом архиве СССР, в Государст​венном архиве Иркутской области, в частных архивах ир​кутян.   Главную  и   чрезвычайно   ценную   источниковедче​скую базу работы составили музыкальные статьи, заметки, корреспонденции, рецензии, опубликованные в периодиче​ской печати, как местной  (газеты «Иркутские губернские ведомости»,  «Амур»,  «Сибирь»,    «Восточное    обозрение», «Иркутская жизнь», «Известия   Иркутского   губревкома», «Власть  труда»,   «Восточно-Сибирская  правда»,    «Совет​ская молодежь» и др.), так и столичной  (газеты «Север​ная пчела», «Московские ведомости»; журналы «Театр   и искусство», «Русская музыкальная газета», «Музыкальный и театральный   вестник»,   «Музыкальный   свет»,   «Нувел-лист», «Артист», «Музыкально-театральный современник», «Музыкальное   обозрение»,   «Театральная   Россия.   Музы​кальный мир», «Музыка и жизнь», «Музыкальный труже​ник»,    «Музыка»,     «Советская     музыка»,     «Музыкальная жизнь» и др.), а также беседы с музыкальными деятелями Иркутска. Все сведения вводятся в научный оборот впер​вые*.
Книга состоит из четырех глав и одного приложения. Содержание первой главы посвящено характеристике ис​токов музыкальной культуры г. Иркутска в конце XVIII в. и показу динамичного музыкального развития города в XIX в., особенно к концу его. Во второй главе более под​робно анализируются деятельность оперных и опереточ​ных коллективов, работа специальных музыкальных учеб​ных заведений, концертная жизнь города в предреволюци-
* Автором была защищена диссертация на тему «Музыкальная культура г. Иркутска дооктябрьского периода». См.: Автореф. дис. ... канд. искусствоведения/Всесоюзный НИИ искусствознания Министер​ства культуры СССР. М., 1976; Харкеевич И. Ю. Из истории му​зыкальной культуры г. Иркутска, первых лет Советской власти.—В кн.: Из прошлого советской музыкальной культуры/Под ред. Т. Н. Ливано​вой. М.: Сов. композитор, 1982, вып. 3. Харкеевич И. Ю. Иркутская хроника (музыкальная жизнь города 30—70-х годов). — В кн.: Музы​ка Сибири и Дальнего Востока/Под ред. И. М. Ромащук. М.: Сов. композитор,  1982, вып. I,
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онное двадцатилетие (1897 — 1917 гг.). В третьей главе, охватывающей период с 1917 по 1932 г., основное внима​ние уделено исследованию деятельности новых советских музыкальных учебных заведений и культурно-просвети​тельной работы, принявшей после победы Октябрьской ре​волюции новые формы. Четвертая, заключительная, глава книги написана как обзор музыкальной жизни Иркутска в 30 — 70-е гг., ибо подробный анализ многочисленных му​зыкальных событий этого времени вывел бы книгу далеко за пределы ее объема. В качестве приложения к основно​му тексту книги даны краткие биографические справки о некоторых выдающихся иркутских музыкальных деятелях; кроме познавательного интереса, они имеют важное зна​чение для характеристики уровня профессиональной куль​туры Иркутска.
В задачу автора не входило описание всего, что отно​сится к музыкальной культуре Иркутска. Более того, ос​вещение избранных для исследования вопросов отнюдь не претендует на исчерпывающую полноту изложения. На​деемся, что издание проложит пути к дальнейшему осво​ению музыкального краеведения.
Глава  1. МУЗЫКАЛЬНАЯ КУЛЬТУРА г. ИРКУТСКА С КОНЦА XVIII в. ДО 1897 г.
НАЧАЛЬНЫЙ ПЕРИОД В ИСТОРИИ МУЗЫКАЛЬНОЙ ЖИЗНИ ИРКУТСКА
Город Иркутск, несмотря на свою значительную удален​ность от центральных районов России, рано   превратился » в один из очагов русской культуры на Востоке. Этому спо​собствовали  своеобразные  исторические и  экономические условия его развития.
Основанный летом 1661-г. на правом берегу Ангары, при впадении в нее реки Иркута, утвердившийся в 1686 г. и, получивший статус города, Иркутск расположен на перекрестке крупных колонизационных, торговых и промышленных водных и сухопутных путей. По этим пу​тям в XVII и начале XVIII в. двигались военно-служилые, торговые, промышленные люди, а с ростом земледельче​ской колонизации—крестьяне-земледельцы; отправлялись посольства в Китай для установления торговых и дипло​матических связей. Иркутск становился торго-во-складоч-ной, продовольственной, военно-административной базой для людского потока, шедшего с запада на восток; рост Иркутска непосредственно связан с заселением Восточной Сибири [216, с. 16].
Значительное большинство разношерстной массы си​бирского населения XVII в. принадлежало к -русскому на​роду и преимущественно к жителям северных губерний [31, с. 231; 331, с. 56].
Они несли с собой свою культуру. Из северных облас​тей русского государства вместе с первыми поселенцами в Сибири появились и первые носители народного теат​рального  искусства — скоморохи   [443].
Прямых сведений о деятельности скоморохов в Иркут​ске во второй половине XVII в. нет, но косвенные сохра​нились. В «Писцовой книге» 1686 г. говорится, что тогдаш​ние жители Иркутска — это выходцы из Москвы, Устюга,
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Яренска, Пинеги, Соли Вычегодской, Мезени, Пскова, Пе-реяславля-Залесского [216, с. 17], т. е. из старых север​ных земель, заселенных еще во времена расцвета Велико​го Новгорода. А Новгород наряду с Москвой был, как известно, одним из центров средоточия скоморохов. Не​трудно представить себе, что среди пестрого по социаль​ному составу населения старого Иркутска были и ско​морохи.
Следы их присутствия на иркутской земле явно обна​руживаются в интересном свидетельстве начала XVIII в. — в описании китайских посланников, ехавших в 1714 г. че​рез Сибирь к калмыцкому хану Аюке в приволжские сте​пи. В описании своего путешествия они сообщили краткие сведения об Иркутске. Среди предметов домашнего оби​хода иркутян они заметили музыкальные инструменты: «...колокола, барабаны, деревянные флейты, сиповки, с медными струнами гусли и скрипки...» [215, с. 32], т. е. инструменты, получившие распространение у русских ско​морохов.
•Первый иркутский епископ Иннокентий Колчицкий, возглавлявший Иркутскую епархию'в 1727—1730 гг., в своих проповедях не раз порицал склонность иркутян к соблазнительным песням и пляскам, а в одной из его про​поведей содержится прямое осуждение скоморошества. Обращаясь к верующим, он говорил: «...плясаний и песней бесовских, скоморохов и всяких игр отнюдь бегай!» [230, с.  10].
С традицией скоморошества тесно связаны народные зрелища, широко распространенные в Сибири и, в частно​сти, в Иркутске. Даже во второй половине XIX в. в дни пасхальной недели, во врем'я народных гуляний на иркут​ских площадях ставились многочисленные балаганы, в которых выступали канатоходцы, жонглеры и фокусники; непременно устраивались также райки и кукольный театр с неизменным Петрушкой. Деятели площадного театра, не​смотря на полицейскую .цензуру, умели живо и остро от​кликнуться на злобу дня, умели метко выразить отноше​ние простых людей к явлениям действительности [230, с. 12—13]. Не удивительно, что площадные зрелища, и особенно балаганы, подвергались постоянным нападкам со стороны местных властей. В 60-е гг. XIX в. в иркутских церквах священники выступали с проповедью против «идолобесия», творящегося во время пасхальной недели на городской площади. По требованию духовенства бала​ганы были снесены [230, с. 14, 63, 89]. Это указывает на
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связь площадных   зрелищ   с  традициями   скоморошества.
Таким образом, влияние традиций скоморошества, их живучесть в народе позволяют сделать вывод, что скомо​рохи достигли пределов Восточной Сибири и принесли с собой свое неувядаемое,  жизнеутверждающее  искусство.
Северно-русские переселенцы принесли в Сибирь свои обычаи, свои игры и песни. В Иркутске, по свидетельству бытописателей старой Сибири — Н. Щукина и Е. Авдее​вой,— старинные народные увеселения продолжали еще широко бытовать в конце XVIII — начале XIX в. В любое время года каждый праздник сопровождался определен​ными играми.
Во время святок публичных игр не бывало. Они про​ходили в семейных домах, куда собирались девицы, мо​лодицы и молодцы. Сначала они плясали парами: боль- : шой любовью пользовалась «восьмерка» —танец типа кадрили в 4, 6, 8 и более пар. Плясали «...под песни, скрипку или балалайку, если они случались. В последнее время (первая половина XIX в. — И. X.) начали распро​страняться гармонии, инструмент этот сделался народ​ным»  [445].
После танцев начинались игры, представлявшие собою I хороводы круговой формы и некруговой, с движением «стена на стену». Содержание песен, обыгрывавшихся в кру​говых хороводах, было связано с темой супружества (вы​бор «жениха» и «невесты»), а некруговых — с захватом, а потом выкупом  (песня и игра «Просо»)   [445]".
Исполнение хороводных игр в доме во время зимних святок связано именно с северно-русской традицией. Лю​бимым занятием молодежи на святках были гадания, всег​да начинавшиеся подблюдными песнями [4, с. 58, 62, 65].
«Все это принесено из ^России; заезжие русские жите​ли сохранили свои обычаи, поверья, обряды, и они под​держивались в самобытной простоте, так что многих ко​ренных русских обычаев нельзя встретить нигде, кроме Сибири и особенно Иркутска» [4, с. 67]. Это свидетельст​во выдающегося краеведа, писательницы Е. А. Авдеевой подтверждается не только описываемыми ею обрядами, : распространенными в Иркутске ее времени, но и содержанием песен, тексты которых она приводит в своих мемуа​рах. Она пишет: «...старинные русские песни помещены в конце книги, равным образом круговые и разные игры. Предоставляю ученым изыскания, когда и кем они занесе​ны в Сибирь и к какому времени относятся...»
Нам представляется интересным и характерным  факт
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текстовых совпадений в песнях, приведенных Е. А. Авде​евой, и песнях, помещенных в других известных сборниках. Например, игровая песня «Заплетися, плетень».
У Авдеевой:
Заплетися,  плетень,  заплетися Ты  завейся, труба  золотая. Завернися, камка хрущатая! Уж как серая утица Потопила малых детушек Во меду да во патоке, Да   во  есте  сахарном, Да во питье медвяном
В   сборнике  Н.   А.   Римского-Корсакова   [374,  с.  95]:
Заплетися,  плетень,  заплетися, Ты развейся, труба золотая, Развернися,  камка травчатая. Ах ты, серая утица, Потопила малых детушек Что не в меду, не в патоке, Что не в  яствах сахарных.
Во питье медвяном

Известно, что вариантов текстов подблюдной песни «Слава» существует много, например, в песенных сборни​ках И. Сахарова, И. Прача и П. Якушкина. К тексту, со​общенному Авдеевой, близок текст песни «Слава богу на небе, слава», использованной Римским-Корсаковым в опе​ре «Царская невеста».
У Н. А. Римского-Корсакова:
Слава на' небе солнцу высокому,
слава!
На земле государю великому,
слава!
Его борзые кони не ездятся,
слава!
Его платье цветное не носится,
слава!
А бояре и слуги не стареются,
слава!
У Авдеевой:
Хлебу да' соли долог век,
слава!
Государю нашему долог век,
слава!
Государь наш не стареется,
слава!
Его добрые кони не ездятся,
слава!
Его цветное платье не носится,
слава!
Его верные слуги не стареются,
слава!
О святочной иркутской пеоне «Уж я золото хороню» есть следующее свидетельство: «Золото хоронят при той же песне и обрядах, как в России» [445].
Примеры текстовых совпадений песен можно продол-» жить, например, свадебная песня «На море утушка купалася».
У  Авдеевой:
На море утушка купалася, На  синем  серая  полоскалася, 

На камушке утка крылами трясла, На   бережку  утка  сушилася. 

Как-то  будет  с морем расстава-
тися,
В сборнике Н. А. Римского-Корсакова [374,  с.  153—154]:
На  море  утушка  купалася, На море серая полоскалася, 

Вышедши на берег, встрепенулася. 

Встрепенувшись, утушка восклик​нула:
«Как-то мне с морем расстатися,
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Как-то будет с синим расставатися!         

Как-то мне с крутых берегов
поднятися?»
Мы не располагаем записями напевов песен, сообща​емых Е. А. Авдеевой, поэтому вряд ли возможно сделать окончательные выводы, но и анализы текстов позволяют судить о том, что старинные обрядовые песни принесены в Иркутск из Европейской России, причем не только из се​верных районов, но и из центральных. В последнем нет ничего удивительного, так как в формировании русского населения Среднего и Нижнего Приангарья, проходивше​го в течение длительного времени, преимущественная роль принадлежала уроженцам не только северных, но и центральных районов России. Участвовали в нем также выходцы из ее южных и западных, украинских губер​ний  [385, с. 28].    

К интересному выводу пришла Н. М. Владыкина-Ба-чинская, исследовавшая свадебные песни Приангарья. Она установила, что среди материалов, собранных экспе​дициями кабинета, народной музыки Московской консер​ватории в Иркутской области, оказались напевы свадеб​ных песен, поразительно близкие по стилю к знаменитому девичьему свадебному хору из третьего акта «Ивана Су​санина» Глинки. Для сравнения с этим хором она приво​дит напев из Братского района Иркутской области со словами «из-за лесу, лесу темного» [49, с. 198] (свадеб​ная песня с этим же текстом помещена и в книге Ав​деевой). 
Наряду с русскими песнями, исконно русскими по про​исхождению были игры: свайка, лапта, городки, бабки, запуск змеев, которыми увлекались в старом Иркутске и взрослые и дети. [445].
«Вот что еще иногда бывало на масленице, для забавы народа, — рассказывает Е. А. Авдеева, — начальники го​рода приказывали сплотить вместе несколько огромных саней и устраивали на них корабль со снастями, паруса​ми. Тут садились и люди, и медведь и госпожа Масленица и разные паяцы; все это вообще называлось масленицею.. В нее впрягали лошадей 20 и возили ее по улицам, поза​ди обыкновенно следовали толпы мальчишек и гуляк; они провожали ее песнями и разными прибаутками» [4, с. 69].
Свадьбы в Иркутске в первой половине XIX в., по сви​детельству Авдеевой, «отправлялись... со многими обряда​ми».  Однако среди свадебных  обрядов  не было смотрин, так как это считалось неприличным;     кроме    того, --при сватанье за девушку никогда не спрашивали денег и при-
даного:  всякий давал по своему усмотрению и, наконец, свадьбы в Иркутске справлялись не осенью,    как    было принято в России, а после святок [4, с. 24, 36—46]. Осень же  по  всей  Сибири  была  временем  простонародных  ве​черинок— «капусток»,  поводом  к которым  служило  руб-ление капусты для засолки. Рубление происходило днем и сопровождалось песнями. А вечером, по окончании рабо​ты, начиналось веселье. Е. А. Авдеева описывает: «...Мо​лодые женщины и мужчины начинали пляску, но это были не кадрили и мазурки, а национальная наша русская пляс​ка. Очень часто плясали под песни... но вот было счастье, если  могли достать скрипку!  Скрипачи обыкновенно  бы​вали- самоучки, я слыхала этих самоучек: они играли    с голосу разные песни,  и очень порядочно,    верно.    Тогда можно было плясать даже осмерку. Танец, род горленки, или горлицы»   [4, с. 77—78].
Для характеристики бытового уклада старого торгово​го города Иркутска важно свидетельство сибирского пи​сателя Н. Щукина: «Было время, когда все иркутяне от богачей до бедных забавлялись одними играми. Но с те​чением времени почтенная старина стала вытесняться из богатых домов в предместья, а оттуда в селения»  [445].
В XVIII — начале XIX в. большой популярностью    во всех слоях общества пользовались вертепные представле​ния. Вертеп пришел в Сибирь с Украины. В Иркутске он стал известен уже в первой половине    XVIII в.    Первые иркутские архиереи были украинцами. С ними   приехали певчие,  служители,   и,   вероятно,   они   первые  завезли    в Иркутск вертеп.  Наследниками  их  были  семинаристы,   а от них вертеп перешел в народ. Под влиянием демократи​ческого зрителя в вертепные зрелища, насаждаемые духо​венством, включались    бытовые комедийные    сценки,    не имевшие  подчас никакого  отношения  к    основной    теме пьесы,  а иногда высмеивающие то, что    происходило    в спектакле.  Об эволюции вертепных представлений в  Ир​кутске сообщают известные сибирские писатели' И. Т. Ка​лашников и  Н. Щукин,  оставившие подробные  воспоми​нания о вертепном представлении пьесы «Смерть Ирода» [161; 443].
Представления сопровождались хоровым пением. По свидетельству И. Т. Калашникова, все напевы были поль​ские: одни на манер мазурок, другие — полонезов. На эти мотивы распевались стихи на искаженном украинском языке. Для заключительных плясок кукол звучала музыка, исполнявшаяся на скрипке. Н. Щукин пишет: «Некогда в
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Иркутске были трое слепых скрипачей: Митька, Яшка и Коренев. Они разделялись по вертепам и музыкантили с певчими, разумеется, за условную плату». Известный ли​тератор 20—40-х гг. XIX в., уроженец Иркутска Н. А. Полевой, вспоминая о громадном впечатлении, какое про​изводил на него в детстве святочный вертеп, говорит: «Ни Каталани, ни Зонтаг, ни Реквием, ни Дон-Жуан не произ​водили на меня таких впечатлений, какое производило вертепное пение» [230, с. 18].
Чем больше вертеп освобождался от влияния духовен​ства, тем сильнее звучали в нем сатирические ноты, острее высмеивались чиновничество, купечество и духовенство.
Историческое значение вертепов, как и других видов театральных представлений, входивших в жизнь и быт старого Иркутска, состояло в том, что они воспитывали в населении любовь к театру и подготовляли почву для соз​дания сначала полупрофессионального, а затем и профес​сионального   театра.
Мы видим, что культура Иркутска уже на ранней ста​дии ее развития многими нитями связана с культурой всей остальной России. Год от года эти культурные связи крепли.
Для понимания основных линий культурных течений в Сибири наиболее важны Тобольск и Иркутск. Именно эти два города особенно привлекали внимание и современни​ков и позднейших историков. Экономическое развитие обоих городов было таково, что Тобольск, бывший некогда одним из культурных и экономических центров, постепен​но утрачивал свое значение, оставаясь только администра​тивным городом, напротив, роль Иркутска как торгового пункта и культурного центра усиливалась. Для современ​ников Тобольск был символом старой Сибири, в Иркутске же созревала новая культура и формировались черты но​вой Сибири.
Имея чрезвычайно широкие торговые связи, Иркутск стал крупнейшим торговым пунктом Сибири. Экономиче​ский рост города сопровождался и, культурным ростом на​селения, расширением его духовных запросов. На протя​жении XVIII в. в Иркутске было положено начало обще​образовательной школе и профессионально-техническому образованию (к 1791 .г. здесь действовали: Духовная семи​нария, Малое и Главное народные училища, навигацкая и геодезическая школы, японское и гарнизонное училища), библиотечному и музейному делу (в 1782 г. открылись первая публичная библиотека и натуралистический музей)
12
[216, с. 43—45], начали зарождаться отдельные формы общественной жизни и профессиональной музыкальной культуры, возник театр.
Светский   театр в форме любительских спектаклей за​родился в Сибири в 60-х гг. XVIII в. В Омске первый лю​бительский театр открылся в 1764 г. [157, с. 495], а в Ир​кутске — в 1787 г., т. е. всего на 10 лет позднее Тульского  театра и на 6 лет  позже театра   в Харькове.   Сведений о первом иркутском театре сохранилось немного. Их сообщает Н. Щукин   в «Воспоминаниях   об   иркутских театрах» [444]. Инициатором создания этого «благородного театра», • рассчитанного   на   узкий   круг   губернских   чиновников   и местной    аристократии, режиссером   и главной    актрисой была любительница театрального искусства, жена местно​го чиновника   Троепольская.    Об    игре    актеров в театре Троепольской тепло отозвался ученый И. Зиверс, живший в 1790 г. довольно долго в Иркутске. Характеризуя куль​турную жизнь  Иркутска,  он пишет:  «Особенно  способст​вует приличному и смелому поведению юношества театр. «Театр? — слышу   я   ваш   вопрос. — В   такой   отдаленной стране?» Да, совершенно точно! И' еще больше вы удиви​тесь, если добавлю, что актеры — местные жители, никогда раньше не видавшие театр,  и все же несмотря на это, их. представления весьма милы и музыка не неприятна. Ибо все  полковое начальство в  Сибири ни на один день  не оставляет без упражнения свою полковую музыку и доста​ет для нее из России время от времени новейшие ноты»' [90,   с.   144].
Данное утверждение   И. Зиверса содержит   еще один ценный факт для   характеристики   ранней   культуры  Ир​кутска. Во всех сибирских гарнизонах, как и в центре Рос​сии,   существовали   духовые   оркестры,   и в Иркутске   им уделялось большое внимание. Организация военных орке​стров приобрела в то время широкое общекультурное зна​чение.   И. Зиверс, говоря, что «...театральные представле​ния весьма милы и музыка не неприятна», имел, очевидно, в виду участие-музыкантов гарнизонного оркестра в спек​таклях театра Троепольской. В дальнейшем, как увидим из других   исторических свидетельств, это вошло в тради​цию: оркестры были непременной принадлежностью каж​дого иркутского  театра.   Они   сопровождали   спектакли и играли в антрактах. Основу их составляли полковые му​зыканты, к которым присоединялись музыканты из ссыль​нопоселенцев. Составы таких оркестров были,малочислен​ны, но все же они   давали возможность ставить   оперные
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произведения,    которые   составляли   основной   репертуар иркутских театров в начале XIX в.N
Гарнизонный    оркестр    использовался    также на офи​циальных торжествах, обедах и балах, которых в XVIII в. в Иркутске бывало еще мало, но и они начинали входить в традицию. Балы характерны, главным образом, для дво​рянской   культуры.  В  Сибири   поместного   дворянства  не было,    поэтому  крупнейшие    посты — генерал-губернатор​ские,   губернаторские, и  прочие  краевые должности — за​снимались приезжими дворянами.   Они-то и насаждали в Сибири внешние    формы дворянской    культуры.    Первый «зарегистрированный» «Иркутской летописью» бал был дан генерал-губернатором Ф. Н. Кличкой 27 мая 1779 г.  [320, с.  112].  Губернаторы, назначаемые в  Сибирь, привозили, по большей части, свою свиту и основной штат чиновников, а иногда музыкантов и даже целые оркестры. Так, в «Ир​кутской летописи» читаем, что 9 сентября 1788 г. «прибыл, в Иркутск на службу первый определенный иркутским и жолыванским генерал-губернатором,    наместником   сибир​ским,   генерал-поручик   Иван   Варфоломеевич   Якобий.   С Якобием приехало множество чиновников на службу, тре-бовавшихся к открытию Иркутского наместничества. ...Якобий любил жить роскошно и открыто, особенно в Иркутске; содержал при себе 40 человек музыкантов»  [320, с.  112, 119]. Когда же у губернаторов не было «своих» музыкан​тов, использовался оркестр местного гарнизона.
Иркутское купечество, при всей своей ненависти к выс​шей бюрократии, стремившейся сдержать его усиливаю​щееся господство и растущую мощь, вольно или невольно все же попадало иод воздействие пришлого чиновничества в, как бы не желая ударить в грязь лицом перед ним, тоже стало устраивать приемы и балы. Так, в 1787 г. по слу​чаю торжественного открытия Иркутской городской думы «иркутское купечество дало великолепный обед для всех чинов и граждан, а к вечеру был бал с маскарадом и пу​шечной пальбою» [216, с. 79]. А «с 20 февраля 1799 года открыто в доме купца Петра Артемова Благородное соб​рание с платою по 20 руб. с члена, после двух собраний закрыто, но вскоре возобновлено в доме против гимназии, где устроили и театр, в котором давали представления по ,1803 год» [320, с. 154]. Название собрания «благород​ное»— это заимствование из- дворянской культуры; пра​вильнее было бы его называть «купеческим». Открытие собрания отвечало возникшей в конце XVIII в. потребности в создании новых общественных учреждений.
В XVIII в. в Иркутске впервые робкие шаги делало музыкальное образование. Церковному пению обучали юно​шей в стенах Духовной семинарии, открытой в 1780 г., и в архиерейском   хоре. В Главном народном училище  (пе​реименованном  в 1782 г. из   Градской   школы)  с 9 июня 1793 г. был открыт класс нотного пения. Для обучения ему был приглашен учитель   Иркутской   духовной семинарии Харлампий Сухих (с 9 июля 1793 по 1 сентября 1796 г.). Но потом   он «выбыл в число   приказных   служителей», и его место занял по найму Петр Серебренников, иранский купеческий сын. С 1 января 1797 г. эту должность занимал отставной коллежский   регистратор Лаврентий   Федорович Кузнецов.   Но уже  с 1 января   1799 г. обучение   пению в училище прекратилось. Это объясняется, в первую очередь, перегрузкой учебной программы училища [213, с. 21, 56]. Итак, несмотря на то, что общий уровень культуры го​родского населения был низок, в обычаях и нравах быто-* вало  много   диких предрассудков, характерных для  глу-хой   русской   провинции,   и свет   просвещения   еще слабо» озарял Иркутск в XVIII в., тем не менее город в тогдаш​них условиях становился очагом русской культуры в Вос​точной Сибири.
В первой   четверти XIX в. Иркутск по своей величине занимал   ведущее   место   среди   других   городов   Сибири. Господствующий   слой   городского   общества   составляли купцы и чиновники. Иркутское купечество образовало мощ​ную    экономическую    силу    и создало    своего рода штаб воинствующей сибирской   буржуазии,     претендующей    на руководящую роль в крае. Социальный состав Сибири был совершенно иным, чем в Европейской России и на других ее окраинах. Ту роль; которую играло в остальной России дворянство, создавшее пышную усадебную культуру, в Си​бири стремилась выполнить крупная  буржуазия,  местное купечество. Иркутские купцы уже в конце XVIII и в са​мом начале XIX в. интенсивно    усваивают    европейскую культуру [6]. Разумеется, можно легко подобрать много​численные    факты,    свидетельствующие    о  бесчеловечной эксплуатации,    невежестве,   самодурстве,   пьяном   разгуле сибирского купечества. Но эти   факты типичны для  всей России,  и не в них   специфика   именно   сибирского быта. Важнее в данном случае то, что в Сибири, и особенно в Иркутске, очень рано из среды купечества выделились куль​турные деятели, меценаты, владельцы библиотек, собира​тели картин и редких коллекций. Усиленно заботясь о вос​питании своих детей, купцы нанимали для этой- цели частных
 учителей из числа интеллигентных ссыльных, (русских и иностранцев), а также посылали детей учиться в Пе​тербург, Москву и за границу, и среди купцов, таким обра​зом, оказывались образованные, культурные люди, т. е. в высших буржуазных кругах в начале XIX в. частично фор​мировалась иркутская интеллигенция.
Другую часть немногочисленной в то время ителлигенции составляли учителя иркутских учебных заведений. В этой среде встречались подлинно культурные, высоко​образованные люди, горячо любившие родной край, уче​ные и педагоги, вложившие большой труд в дело воспита​ния юношества  [210, с.  177—179].
Необходимо также иметь в виду, что, хотя чиновники из резиденции генерал-губернатора вносили в Сибирь боль​шею частью показную  цивилизацию,  но  среди  них  попа​дались иногда и по-настоящему просвещенные люди. Эти чиновники,   наезжавшие из Европейской России, иногда с университетским образованием, поднимали, в местном об​ществе не только запросы внешней культуры, но и приуча​ли его интересоваться     русской литературой,    вопросами общественной и государственной жизни. «Духовные запро​сы в иркутском обществе,— пишет Г. Н. Потанин в статье о городах Сибири, — появились ранее, чем где-либо в   Сибири. Уже в 30-х годах* прошлого века в Иркутске был дом купца Дударовского,   в  котором  собирались лучшие люди в городе. Кроме того, в Иркутске организовался кру​жок для бесед о политике и литературе, имевший предсе​дателя. По классификации того времени это было, конечно, -тайное Общество» [340, с. .240].
В начале XIX в. у иркутян усиливается тяга к театраль​ным представлениям. Это и понятно: для большинства на​селения театр был единственным местом, в котором они находили ответ на свои духовные, запросы. В период с 1803 по 1809 г. в городе возникло три публичных театра. Сначала театр «для всей публики» был учрежден купече​ским сыном В..П. Солдатовым (спектакли в нем ставились на святки и пасху). Вскоре после его закрытия, в 1805 г., новый театр создали ссыльный князь Горчаков и гвардей​ский офицер Шубин. Одновременно с этим театром каза​чий урядник Клепиков и мещанин Кондратов открыли театр на рынке (он проработал одни святки) [230, С: 22— 30; 84, с 122—123].
М. К. Азадовский указывает на ошибку Г. Н. Потанина: точнее было бы сказать «в 20-е годы» [6, с. 22]. 
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Театр   Солдатова открылся комической оперой А.  Буланта   (либретто   Я. Б.  Княжнина)   «Сбитенщик»,   затем последовала   - опера      М.    М.    Соколовского    (либретто А. А. Аблесимова) «Мельник — колдун, обманщик и сват». Играли здесь   актеры из поселенцев   и местные   молодые канцеляристы.  Устраивались   в этом  театре  и  вертепные представления.    Вертепом    же    открывались спектакли  в театре  Клепикова  и  Кондратова;  затем    следовала    одна из   комических  опер:   «Сбитенщик»,   «Мельник»,   «Анюта» Попова, «Кузнец» Буланта.   Актерами этого театра были канцелярские   служащие и казаки,   женские   роли играли мальчики из казачьих певчих. Самым разнообразным был репертуар театра Горчакова и Шубина, включавший  как драматические, так и музыкальные спектакли.  Но основу его тоже составляли комические оперы.  Это были,  кроме выше названных: «Добрые солдаты» Г. Раупаха, «Бочар», «Пивовар»,   «Два  охотника».   Популярны    были  водевили М. М. Хераскова и лирическая   комедия И.  Ф.  Керцелли (текст В. А. Левшина)   «Молодые поскорее могут старых обмануть». Музыку к водевилям  сочинял  капельмейстер, унтер-офицер  Киселев.  Оркестр  состоял  из  полковых  му​зыкантов и двух ссыльных, игравших на скрипках. В ка​честве актеров выступали ссыльнопоселенцы, унтер-офице​ры и солдаты.
Театр Горчакова и Шубина познакомил иркутян и с жанром «волшебной оперы», показав популярные в XVIII в, «Калиф на час», текст Д. П. Горчакова и «Красавицу и привидение», текст Б. К. Бланка.
Таким образом, репертуар иркутских театров начала XIX в. составляли произведения, созданные в 70—80 гг. XVIII в. Из-за оторванности Иркутска от культурных цент​ров страны они шли здесь через 20—30 лет псгсле их появ-, ления на столичных сценах, но не утратили своей злобод​невности и пользовались у местной публики громадной популярностью.
От постановки комических и «волшебных» опер в пер​вые годы XIX в. начинает свою историю музыкальный театр в Иркутске. Начальный период своей истории пере​живала тогда вообще вся музыкальная культура Иркутска. Чрезвычайно ценным источником сведений о ней служат воспоминания писателя И. Т. Калашникова, который ри​сует картину музыкальной жизни города на заре прошлого столетия, называет имена первых иркутских музыкантов и учителей музыки [161].
В первом десятилетии XIX в. в Иркутске было известно
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не менее шести скрипачей. Особенно широкой популяр​ностью пользовался Митька. Его скрипка сопровождала-вертепные представления, он играл на бедных свадьбах,, был желанным гостем на осенних вечеринках — «капустниках». Слепой от рождения, он не только играл разные пес​ни, танцы и духовные концерты, которые сопровождал пе​нием, но и сам делал скрипки. При отсутствии в городе: капельмейстерских кадров Митька-слепой одно время был даже  регентом  военного  певческого хора.
Хорошими профессиональными скрипачами были комен​дант Иркутска генерал Сухотин и чиновник С. А. Горнов-ский, бывший  первые годы   XIX в.  прокурором,   а затем попавший в опалу. И. Т. Калашников пишет: «Горновский по старой   методе   играл коротким   смычком,   но весьма искусно. Я слышал его, когда он играл довольно мудреный концерт   Роде, но Иркутск  редко имел случаи слышать Горновского.   Гонимый  начальством,  он   жил   в   бедности на. своей скудной заимке...»  (в д. Карлук, в 12 верстах от Иркутска.—И. X.)  [161, с. 215].
Единственным -«скрипичным» учителем в первые годы XIX в. был некий Макар, ссыльный: «он хорошо знал ноты, играл верно и довольно приятно». Его часто приглашали в зажиточные дома играть на семейных вечерах. Умер Ма​кар преждевременно, так как «...с бедности и горя... вдался в пьянство» [161, с. 214].
Незаурядным музыкантом был ссыльный поляк Савиц​кий. «Он играл на скрипке как виртуоз, читал ноты a livre ouwert, знал генерал-бас, перекладывал пьесы на ноты без инструмента и умел играть почти на всех инструментах. Он говорил про себя, что был капельмейстером у князя; Радзивилла. Правда ли это — неизвестно...» [161, с. 214] Приписанный к Тельминской фабрике, Савицкий учил игре на фортепиано дочь ее директора. В то же время он был первым профессиональным «скрипичным» учителем в Ир​кутске, в 20-е гг. XIX в. некоторое время дирижировал оркестром гарнизонного полка.
Широкое распространение в музыкальном быту Ир​кутска получили гусли: двое ссыльных отлично играли на них.
Фортепианная игра здесь в начале ХIХ в. почти не была известна. «Едва ли в трех или четырех домах были фор​тепиано». Но уже тогда появились зачатки домашнего музицирования. Страстно любил музыку чиновник Ф. И. Ланганс, бывший в. 1789—1790 гг. директором Главного народ​ного училища. Его дочери   играли на фортепиано,  а сы
новья — на скрипках. «После обеда они обыкновенно за​давали концерты, но это было в Иркутске явление необык​новенное: проходящие останавливались и слушали с удо​вольствием» [161, с. 215].
Единственным    фортепианным     учителем     тогда   был ссыльный    Антон,    игравший    «довольно    плохо    разные
танцы».
 Хоровое искусство в первые два десятилетия XIX в. сначала было представлено тремя хорами: архиерейским, солдатским и казацким. Лучшим из них был казацкий, обучаемый опытными учителями, обычно из ссыльных. Он прекрасно исполнял духовные концерты Д. С. Бортнянского. В одном из них —«Воспойте, людие, благолепу песнь в Сионе», Калашников в 1814 г. слышал необыкновенного певца, который, обладая сильным  басом, имел в то же время весьма приятный тенор. Это был некто Пальмовский, только что возвратившийся с миссией из Пекина. Прослужив около трех лет в канцелярии иркутского губер​натора, он уехал в Петербург, и Калашников потерял его
из виду.
Кроме названных хоров, к 20-м гг. XIX в. появился еще один, составленный из молодых чиновников, служивших в казенной экспедиции. «Любители музыки... наняли учите​ля, квартиру и собирались туда для пения два или три раза в неделю, наконец, разучили несколько концертов и нели в церквах, иногда в соединении с певчими казацкими. Мно​гие из них имели хорошие голоса»» [161, с. 217].
Оркестровую музыку представлял оркестр гарнизон​ного полка, игравший только марши и танцы.
По мнению И. Калашникова, главное достоинство этого оркестра состояло в том, что он быллз Иркутске единствен​ным и гремел — худо ли, хорошо ли, — на всех торжествен​ных балах и обедах, а также, можем добавить,— на бога​тых свадьбах и во время торжественных церемоний по по​воду спуска на воду каждого нового судна — бота или галиота, когда «гром музыки» .сливался с пальбою из ру​жей и пушек [320, с. 214].
Без оркестровой танцевальной музыки не обходились так называемые вольные маскарады. Первые упоминания о них в «Иркутской летописи» относятся к 1806 г. Вольные маскарады с благотворительными целями (на первом из них присутствовало до 300 человек) устраивались 7, 21 января и 9 февраля. 30 августа 1810 г. вольный маска​рад происходил в Борисоглебском саду, причем было «славное освещение сада, спущен фейерверк» [320, с. 195,
210]. Иллюминации, фейерверки станут впоследствии неотъемлемой частью торжеств и праздников, а звучание оркестров летом в садах составит типичную особенность иркутского музыкального быта.
В первые два десятилетия XIX в. маскарады, балы и прочие проявления общественной жизни носили эпизоди​ческий характер. Это соответствовало духу времени. С назначением в 1806 г. сибирским генерал-губернатором Пестеля, который управлял краем, не выезжая из Петер​бурга, власть в Иркутске перешла к Н. И. Трескину, про​славившемуся тем, что при нем произвол и насилие до​стигли своего апогея [41, с.  10].
Жил Н. И. Трескин обособленно и с обществом не сбли​жался. Один раз в год, в именины губернаторши 21 января, он устраивал бал. По воспоминаниям современников балы в его доме носили совершенно своеобразный характер. Приглашались на них только чиновники (в первую очередь, исправники) и тайши (начальники бурятских родов). Мелких молодых чиновников и дворовых "заставляли выпля​сывать под звуки единственной скрипки [41, с. 63]. И. Ка​лашников добавляет, что балы эти открывались полонезом («польским»), где вместе с музыкой пели казацкие пев​чие, обычно «Гром победы, раздавайся» или «Польскими; летит странами», затем начинались экосезы, матрадуры, вальсы, кадрили. Но и он подчеркивает, что «главнейшая^ суть, ядро бала составляли пляски губернаторской слу​жанки Софии и некоего Ивана, ссыльного, кажется из цы​ган, которых без церемонии называли Сонькой и Ванькой.... в пляске их было много дикого, вакхического. Случалось, что среди бала вдруг раздавалось удалое пение полицей​ских песельников, составленных из полицейских солдат и ссыльных под управлением городничего Карташева, мас​тера и охотника петь» [134, с. 18].
Купечество в то время давало балы также очень редко, только в особо торжественные дни и в именины генерал-губернатора. В 1816 г. над каменным гостиным двором была построена большая «биржевая зала». Первый бал в ней дал городской голова П. Ф. Медведников 30 августа 1816 г.— в день «тезоименитства государя-императора Александра Павловича». Преимущественно редкие купеческие и чиновничьи собрания носили семейный, замкнутый характер. По словам историка и писателя В. Вагина, «об​щество было разрознено, загнано, сидело взаперти» [41, с. 63; 442, с. 36].
Народных празднеств и пиршеств при Н. И. Трескине:
в Иркутске не было, за исключением одного, летом 1814 г. по случаю получения известия (как всегда в то время, с большим опозданием) о взятии Парижа [134, с. 17].
В 1809 г. публичный театр Горчакова и Шубина был закрыт. При Трескине в Иркутске состоялось только четы​ре любительских спектакля. Два из них происходили в гимназии в феврале и апреле 1816 г. Это были полюбив​шиеся иркутянам комические оперы «Мельник» и «Сбитен​щик». На месте театра вырос дом председателя граждан​ской палаты. Словом, губернаторство Н. И. Трескина, про​должавшееся 13 лет, тяжело отразилось на общественной и культурной жизни Иркутска.
В марте 1819 г. новым генерал-губернатором Сибири был назначен крупный государственный деятель того вре​мени М. М. Сперанский. Большую часть своего пребывания в Сибири (11 месяцев с небольшим перерывом) он провел в Иркутске, и с его приездом общественная жизнь города чрезвычайно   оживилась.   Появились   новые  люди,   новые
идеи, новые обычаи.
М.  М.  Сперанский завел еженедельные общественные-собрания. «Мне нужны точки соединения,— писал  он до​чери,— нужно  снять  оковы  прежнего сурового,  угрюмого правительства.   Едва   верят  здешние  обыватели,  что   они имеют некоторую степень свободы и  могут  без  спроса и дозволения  собираться танцевать или ничего  не делать»
[41, с. 62].
Собрания происходили в большой «биржевой зале», первое состоялось 21 сентября 1819 г., и зимний сезон: 1819/20 г. был одним из самых веселых в Иркутске. Балы и маскарады следовали один за другим; последние особен​но поражали Сперанского оригинальностью, разнообразием костюмов и многолюдством. Эти маскарады, собиравшие каждый раз не менее 500 человек, надолго остались в па​мяти современников.
Со Сперанским приехало человек 20 свиты, среди них — несколько петербургских молодых людей,  которые внесли в иркутское общество светские обычаи. Правда, богатым иркутянам светские обычаи и раньше не были чужды. Чи​новники из посольства Головкина, направлявшегося в Ки​тай в начале XIX в., в силу   сложившихся обстоятельств, долго оставались в Иркутске и успели повлиять на    при​вычки и даже образованность   части общества,  особенно
купечества [3-, с. 125].
Но приезд М. М.  Сперанского, всколыхнувший  иркут​скую общественную жизнь, явился как бы толчком к еще
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более интенсивному усвоению как внешних, так и духов​ных форм дворянской культуры. Свидетельством этого служат, например, воспоминания морского офицера Эразма Стогова, относящиеся как раз ко времени правления Спе​ранского: «Купцы в Иркутске не носят бород, одеты во «фраках, по последней моде; кареты, коляски, выписан​ная мебель, библиотеки — не редкость. Жены купцов оде​ваются по парижским картинкам»  [6, с. 15].
В музыкальной культуре Иркутска появились некото​рые новые черты. М. М. Сперанский для своей канцелярии привез из Пензы чиновника Густава Ивановича Вильде, человека образованного и талантливого. Это, по словам Калашникова, был скрипач «уже родевской школы, с длин​ным смычком, которым извлекал из своего Страдивариуса полные, сильные, сладостные звуки». По приезде в Петер​бург Вильде якобы участвовал в квартете с лучшими му​зыкантами, играя на альте.
Для гарнизонного оркестра, попавшего в ведение И. Б. Цейдлера, который при М. М. Сперанском был комендантом, а в 1821—1835 гг. — губернатором Иркутска, наступило, цветущее время. И. Б. Цейдлер сделал для оркестра все, что от него зависело: увеличил состав орке​стра, приобрел новые инструменты и ноты.
Однако эти небольшие изменения не могли, конечно, заметно повлиять на общее состояние музыкальной жизни Иркутска. Круг слушателей малочисленных тогда музы​кантов оставался крайне узким, так как концертов даже в губернаторских резиденциях еще не устраивалось, музы​кальное образование находилось в зачаточном состоянии. Молодой чиновник, писатель и поэт М. Александров про​ездом на Камчатку провел в Иркутске два летних месяца 1827 г., близко ознакомился с иркутским бытом. В своем очерке об Иркутске он рассказывает, что, гуляя по улицам города «на закате, когда скатывалась с них волна днев​ной суматохи», он обратил внимание, что нигде не слышалось музыкальных звуков, «ни одной рулады вокального пения. Все было тихо, как в пустой храмине, только из​редка в торговых домах звучали цепи сторожевых собак и раздавался тревожный набат поколотки» [10, с. 311. Ин​тересно высказывание полкового капельмейстера о музы​кальном образовании, воспроизведенное М. Александро​вым. Он встретил его в числе других представителей мест​ной интеллигенции на вечере у начальника иркутского адмиралтейства. Автор очерка не называет имени этого капельмейстера, но, сравнивая приведенное высказывание
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с калашниковскои характеристикой ссыльного поляка Са​вицкого, видно, что это был именно он. «...Я вам смею до​ложить, — сказал он, — что жители Иркутска, как почет​ные граждане, так и среднего класса, вовсе не любят му​зыки и даже как будто пренебрегают ею. Живя здесь уже. более 10 лет, я не имел счастья быть музыкальным учи​телем ни в одном порядочном купеческом доме, а я играю па пяти инструментах, знаю генерал-бас, мог бы давать уроки на фортепиано, даже на арфе. Так нет желающих, ни из того, ни из другого пола»  [10, с. 36].
Мнение Савицкого о нелюбви к музыке богатого купе​чества находится в явном противоречии со свидетельством Н. Щукина, который в письме в «Северную пчелу»  (1828, № 3),  характеризуя   культурный  уровень  иркутских  куп​цов, указывает:  «Дочери их и жены занимаются чтением, игрой на фортепиано». Мнение Савицкого представляется субъективным,  хотя  и  утверждение   Щукина   не  лишено преувеличения.  Можно,  думается,   сделать  вывод о  том, что  приверженцев  музыкального   образования  в  тогдаш​нем Иркутске было еще очень мало, но тяга к музыке уве​личивалась    по   мере  роста   общего   культурного   уровня всех социальных групп общества: чиновничества,    мещан​ства, духовенства и купечества.
Заметное   оживление    музыкальной    жизни Иркутска наступило в 30—40-е гг. XIX столетия. В 1832 г. «Москов​ские  ведомости»  опубликовали  небольшую корреспонден​цию «Из Иркутска» [135], в которой рассказывается, что 22   августа  некоторыми   чиновниками  и  любителями   му​зыки был дан в пользу бедных инструментальный концерт, «который весьма удачно  выполнен  к удовольствию  всего собрания,   не   ожидавшего,    чтобы   в   нашем   необширном городе скрывались таланты, нам   не известные».   Сбор  с концерта составил около 700 руб. Автор заметки, не на​звавший себя, не сообщает, к сожалению, ни программы концерта, ни точного места его проведения, ни имен испол​нителей,    но    зато    подчеркивает,    что это был первый в Иркутске концерт, данный любителями музыки. Таким об​разом, определяется точная дата — 22 августа 1832 г., с которой начинается история концертной жизни Иркутска..
С начала 40-х гг., при генерал-губернаторе В. Я. Ру​перте, в его доме стали устраиваться спектакли и концерты. Обязанности режиссера и руководителя музыкальной части выполнял Л. Ф. Львов.
Леонид Федорович Львов — брат известного композито​ра  Алексея    Львова,    музыкально    образованный    чело-
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век, хороший скрипач, приехал в Сибирь в 1838 г. как член комиссии, направленный графом Киселевым по делам управляемого им Министерства государственных имуществ [83, с,562—563], и несколько лет провел в Иркутске. В доме В. Я. Руперта он встретил профессиональных музы​кантов, которые в первый же день его  приезда, по инициа​тиве генерал-губернатора, знавшего о любви семьи Льво​вых к музыке, исполнили для гостя Квинтет с кларнетом ля минор Моцарта. Первую скрипку играл отбывший ка​торгу, Алексеев, некогда дирижер музыки у графа Арак​чеева, на кларнете играл сосланный поляк Кашевский в прошлом студент Московского университета [131, с. 356]. Обрадованный возможностью заниматься музыкой, Л. Ф. Львов, стал деятельным участником ансамбля, и квартет​ные вечера у генерал-губернатора приобрели регулярный характер. Общая, страсть к музыке сблизила Львова с Вадковским.
 Федор Федорович Вадковский, поляк по происхожде​нию, прапорщик Неженского конноегерского полка, со​сланный в Сибирь по делу декабристов, был незаурядным скрипачом и горячим приверженцем квартетной музыки.
Как известно, декабристы в тяжелых условиях каторги находили в себе силы не падать духом, не терять чувства человеческого достоинства. Благодаря хлопотам родных, им удавалось получать не только книги и журналы, но и музыкальные инструменты и ноты. В Читинском остроге, затем в тюрьме Петровского железоделательного завода после тяжелой, изнурительной работы читались лекции, пелись песни, звучала музыка [56; 59; 378]. Музыкальная деятельность Ф. Вадковского проявлялась там многооб​разно. Он возглавил струнный квартет, в котором, кроме него, участвовали: Н. Крюков (2-я скрипка), А. Юшневский (альт) и П. Свистунов (виолончель), руководил хо​ром декабристов, занимался композицией, сочинив песни -«Что не ветр шумит во сырым бору» (стихи М. Бестуже​ва) и «Славянские девы» (на стихи А. Одоевского) [39, с. 233—234; 223, с. 264]. Когда декабристов стали" отправ​лять на поселение в разные места Сибири, Ф. Вадковский в 1840 г. поселился в слободе Оек, в 37 км от Иркут​ска.
Туда и стал приезжать к нему Л. Ф. Львов, и целыми вечерами они разыгрывали дуэты композитора Д. Виотти. Если Львов привозил с собой участников своего камерно​го ансамбля, в избе Вадковского звучала квартетная му​зыка. Но не только в избе Вадковского. Центром, объеди-
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нившим декабристов в Оеке, был дом Трубецких. Здесь было фортепиано, на котором играли княгиня Екатерина Ивановна и ее старшая дочь Александра. Возможно, поэ​тому импровизированные камерные концерты с участием Ф. Ф. Вадковского, Л. Ф. Львова и их друзей проходили: и у Трубецких.
Л. Ф. Львов привлек Ф. Ф. Вадковского к участию в публичном благотворительном концерте, который состоял​ся в самом начале 40-х гг. (точная дата неизвестна) в пользу декабристов, отбывших каторгу, но не имевших средств к обзаведению на поселении. По словам Л. Ф. Львова: «...в Иркутске был под рукою полный оркестр, составленный частью из музыкантов внутреннего батальо​на и частью из поселенцев, отбывших каторгу, и некото​рые оркестровые произведения исполнялись весьма поря​дочно» [132, с. 541]. Этот оркестр принял участие в ука​занном концерте. Программа состояла из пяти номеров:
К. В е б е р. Увертюра к опере «Оберон». Исп. оркестр..
Л.   May ре р.   Вариации   для   скрипки.   Исп.   Алексеев.
Ф. Мендельсон. Каприс. Исп. барон Сильверсгельм.
Л.   Шпор.    Концертино   для   двух   скрипок.   Исп.  Ф.  Вадковский и
Л. Львов.
А. Львов. Гимн «Боже, царя храни». Исп. хор и оркестр [132, с. 542].
Концерт, по. мнению Л. Ф. Львова, в общем удался, хотя увертюра «Оберон» была для иркутских музыкан​тов трудновата и исполнялась только потому, что оркест​ровых партий какой-либо другой увертюры в городе не нашлось. Главная цель концерта была достигнута: собра​но ассигнациями 3200 руб., так как иркутское купечество отозвалось весьма сочувственно к этому мероприятию. Один только В. Н. Баснин заплатил за свой входной билет 500 руб., но с условием, чтобы 300 руб. были выданы соб​ственно оркестру. Купец В. Н. Баснин, один из передовых людей своего времени, обладавший изящным вкусом, большой меломан, был постоянным посетителем квартет​ных вечеров, устраивавшихся Л. Ф. Львовым. «Музыкаль​но-вокальные вечера в доме В. Н. Баснина, по свидетель​ству «Иркутской летописи», немало содействовали разви​тию местного оркестра и хора, приобретавших одобрение от многих нерядовых артистов, очень нередко посещавших в те времена Иркутск» [376, с. 336]. (К сожалению, ни​какими иными сведениями о музыкальных вечерах у Баснина мы не располагаем.— И. X.).
За вычетом 300 руб., выплаченных по желанию  В.  Н. Баснина оркестру, остальные 2900  руб.,  вырученные    за
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концерт, были отосланы начальнику Нерчинских заводов для раздачи по принадлежности. В память об этом  кон​церте Л. Ф. Львов заказал два золотых кольца с сердоликом, на котором были выгравированы по два такта из Концертино Л. Шпора: мотив первого голоса — для Ф. Вад-ковского, мотив второго — для Л. Львова. Куда делось кольцо Ф. Вадковского после его смерти — неизвестно; возможно, оно находилось в семье Трубецких или Судако​вых, так как Вадковский поручил распоряжаться всем своим имуществом княгине Трубецкой и Судакову  [354].
Известна история скрипки, на которой играл Вадков​ский. По свидетельству современников, эта скрипка была очень хорошей: ее купил ему кто-то из родственников за 6 тыс. франков в Париже. Умирая в Оеке от чахотки (8 января 1844 г.), Ф. Ф. Вадковский завещал скрипку хо​рошему скрипачу, помещику Волынской губернии В. Ф. Щелковскому, тоже ссыльнопоселенцу. Умер Щепковский в 1857 г. у ксендзов в Иркутске. После его смерти скрип​ка, по свидетельству польских мемуаристов Гаспара Машковского и Агатона Гиллера, досталась отбывавшему ка​торгу Филиппу Олизару, «который, возвращаясь из Сиби​ри, привез ее на родину. По решению товарищей на вечере у госпожи Юшневской в Киеве (скрипка. — И. X.) бы​ла преподнесена Ковальскому, в то время студенту, за​мечательному молодому артисту» [441, с. 274—275].
В ряде свидетельств, опубликованных собирателем Хэллениушем (Ивановским), рассказывается, что В. Ф. Щепковский «участвовал в кампании 1831 г., в 1838 г. приговорен к каторжным работам в Нерчинске; замеча​тельный артист, превосходно играл на скрипке. Генерал-губернатор задержал его в Иркутске с тем, чтобы он организовал оркестр...» [441, с. 274], Если В. Ф. Щепков​ский действительно был организатором и капельмейсте​ром первого иркутского симфонического оркестра, то зна​чит, концерт, описанный Л. Ф. Львовым, проходил под его управлением.
Очень интересные подробности об иркутском симфони​ческом оркестре содержатся в опубликованной «Северной пчелой» в марте 1846 г. рецензии на концерты в Иркутске в конце 1845— начале 1846 г. 13-летнего скрипача Блезе. В его концертах принимал участие оркестр, организован​ный «в недавнее время из нижних воинских чинов под руководством учеников известного русского композитора Ал...» Нетрудно догадаться, что речь идет о замечатель​ном композиторе А. А. Алябьеве, чья судьба, как извест-
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но, тесно переплелась с судьбами декабристов. Имя опаль​ного композитора, сосланного в Тобольск, в печати не упоминалось; случайно «просочившийся» в петербургскую га​зету намек на А. А., Алябьева помог нам узнать, что в Иркутске были его ученики, переформировавшие в 40:е гг. местный симфонический оркестр. Это очень интересный факт из иркутской музыкальной культуры того времени!
Статья из Иркутска о концертах Блезе в «Северной пчеле» была помещена в виде фельетона, «...как феномен, показывающий, с какою щедростью трактуют артистов в Сибири» [179]. Действительно, статья восторженная и написана в высокопарном стиле. Но восторг иркутского корреспондента можно понять: огромное расстояние, отде​лявшее Иркутск от культурных центров страны, делало при отсутствии железной дороги почти невозможным при​езд на гастроли артистов-профессионалов. Приезд первого гастролера, да еще имевшего столь юный возраст, естест​венно, был воспринят как выдающееся событие. «Г-ну Блезе» был оказан не только ласковый прием, но он был вознагражден за дальнюю дорогу и доставленное удоволь​ствие крупными денежными подношениями: купцы Е. А. Кузнецов, Ф. П. Соловьев и другие заплатили за свои би​леты на первый концерт Блезе по 200—300 руб. серебром. Скрипач исполнял произведения популярных в то время авторов — Берио, Эрнста, Каливоды, Мейзедера (про​граммы концертов не сохранились).
Обращает на себя внимание интересное замечание ав​тора этой статьи, так беспощадно высмеянной «Северной пчелой». Увидев на концерте бурят—мужчин и женщин, и национальных костюмах из семейства балаганского тайши, он восклицает: «И кто знает, не будет ли это сближе​ние первою искрою, которая впоследствии разгорится яр​ким светом образования между полудикими племенами наших сибирских инородцев!» Такое высказывание могло принадлежать только человеку передовых, прогрессивных для своего времени взглядов.
Как бы «с легкой руки» мальчика-скрипача в Иркутске с гали появляться «залетные гости и гостьи-артисты». С ноября 1846 по февраль 1847 г. здесь состоялось 10 во​кальных и инструментальных концертов. Некоторые из гастролеров были знакомы части иркутян по выступлени​ям на Нижегородской ярмарке [8]. Сведений о програм​мах этих концертов и именах исполнителей не сохрани​лось. Известно только, что билеты были очень   дороги—
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не менее трех рублей серебром  [8], и концерты поэтому не могли быть общедоступными.
Балы, маскарады, концерты, проходившие с 1848 г.    в новом Благородном собрании близ Спасской церкви (пост​роенной еще в XVII в. в период существования Иркутско​го острога), вечера у В. Я. Руперта и гражданского губер​натора А. В. Пятницкого — все это было привилегией за​житочной части иркутского общества. В среднем же сос​ловии   (у  небогатых купцов,  мещан,    ремесленников)     в 40-е гг. XIX в. были еще распространены игры и обряды, о которых говорилось выше. «Но к концу 40-х гг., —сви​детельствует В.  И.  Вагин, — святочные игры  почти  везде заменились французской кадрилью, и прежняя оригиналь​ность святочных вечеров исчезла»  [42, с. 262].    Летними развлечениями  иркутян  являлись  гуляния   в    городском, Портновском саду, во время которых играл гарнизонный оркестр духовой музыки [42, с. 261].
Свидетелями и участниками всех событий музыкаль​ной жизни Иркутска с 1845 г. были декабристы, уже пе​реехавшие в это время в город. Но сначала, с выходом на поселение, им запрещалось жить в Иркутске, и они обосновались в прилежащих к нему селах и деревнях. В частности, в д. Малой Разводной (в 6 км от Иркутска) жили братья Борисовы, А. 3. Муравьев и А. П. Юшневский. С 1842 г. у Алексея Петровича Юшневского жили и учились русскому и французскому языкам сыновья иркут​ского купца Белоголового — Николай и Андрей. Н. А. Бе​логоловый, ставший впоследствии видным врачом и обще​ственным деятелем 60—80-х гг., написал интересные вос​поминания о жизни декабристов в Иркутской губернии.
Рисуя обаятельный образ А. П. .Юшневского и с вос​торгом отзываясь о его педагогическом таланте, Н. А. Бе​логоловый рассказывает также, что Алексей Петрович слыл., чуть ли не лучшим учителем фортепиано в    Иркутске    и раза три в неделю уезжал на свои городские музыкальные уроки. Уроков было мало, так как искусство игры на фор​тепиано все еще не пользовалось большой популярностью. Продолжались эти уроки   примерно, года два-три и прер​вались из-за неожиданной смерти А. П. Юшневского:    он умер в январе 1844 г. от разрыва,   сердца на    похоронах своего товарища Ф. Ф. Вадковского  [24, с.  10,  18—19]. Никаких подробностей о музыкальных занятиях А. П Юшневского, к сожалению, не сохранилось, кроме письма к брату из Малой Разводной от 13 января 1841 г., в котором выражено отношение А. П. Юшневского к музыке
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«Музыка кроме удовольствия собственного... входит в вос​питание детей» [322, с. 130]; и документов, характеризую​щих его как выдающегося музыканта-исполнителя: альти​ста в квартете-и пианиста-виртуоза. В Петровском Заводе и в Малой Разводной он ежедневно занимался на фор​тепиано по 3—4 часа, причем не любил заучивать одно произведение, а стремился по возможности больше читать с листа новые музыкальные' сочинения. Небольшую музы​кальную библиотеку он привез с собой в Сибирь, кое-что ему присылали из Петербурга.
Из писем жены Юшневского, Марии Казимировны, уз​наем, что Алексею Петровичу,   были    известны    «...имена всех знаменитостей  новейшей  музыкальной литературы   и их  произведения...  из  каталогов,  которые  он  перечитыва​ет...» [322, с. ПО], а также из петербургских газет и жур​налов.  В его репертуаре наряду с классической музыкой, например   фугами И. С. Баха, были   произведения «новей​шего», современного тогда стиля: концерты для фортепиа​но И. Туммеля, Д. Фильда, И. Мошелеса, «пальцеломные» (выражение А. П. Юшневского) этюды А. Л. Гензельта и др. По свидетельству декабриста А. Е. Розена, А. П. Юш-невский играл на фортепиано «с такой   беглостью, что чем труднее были ноты, тем приятнее для него»  [375, с.  157]. Однако  не всё виртуозные произведения доставляли  ему удовольствие. Так, в письме   к брату   Алексей   Петрович, критикуя содержание очередного номера журнала «Нувеллист», совершенно справедливо пишет: «...признаюсь, кроме Листа... большая часть, каковы Тальберг   и самый Дрейшток, как мне кажется, только фигляры. Трудности у них, конечно, доселе  небывалые,   des   tours  defors, но пения и чувства   мало»   [322, с. 133].   Очевидно,   именно   мелодич​ность,    богатство    поэтических    замыслов,    национальное своеобразие   привлекали   А.   П.   Юшневского   в   мазурках Шопена. Как явствует из слов Марии Казимировны, он был превосходным их интерпретатором. «Мне подарил один из наших соузников, Вадковский, мазурки Chopin, преоригинальные, но так хороши, что я всякий раз с новым удоволь​ствием их слушаю, когда   брат твой (А. П. Юшневский.— И. X.) играет. А когда я первый раз их слушала, распла​калась: так много чувства в этой музыке...» [322, с.  120]. Итак, тонкий  музыкальный  вкус,  великолепная  испол​нительская техника,   отличное  знание   фортепианного   ре​пертуара, соединенные с прирожденными педагогическими способностями и четкими взглядами на музыкальное вос​питание, позволяют полагать, что преподавание А. П. Юш-
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невского было высокопрофессиональным. А его образованность, подлинная интеллигентность, выдающийся ум не могли не посеять добрых семян в душах тех иркутян, ко​торые учились у него музыке и посещали его дом.
Как видно, в первой половине XIX в. Иркутск был обя​зан своими музыкальными познаниями ссыльным*. Но все музыканты: Макар, Антон, Савицкий, Кашевский (клар​нетист и пианист, обучавший игре на фортепиано детей са​мого Руперта) [42, с. 257],"принадлежа к разным катего​риям ссыльных, не были политическими изгнанниками. Де​кабристы же являлись политическими ссыльными, а именно политическая ссылка оказала наиболее благотворное влия​ние на культурную и общественную жизнь Сибири, так как ее представители были самыми передовыми и просвещен​ными людьми России.
Именами Ф. Ф. Вадковского и А. П. Юшневского, ко​нечно,   не исчерпывается    список тех декабристов иркут​ской колонии, кто любил, знал и исполнял музыку. В рас​сказе    «Ольхонянка»    писатель-декабрист    И. Завалишин (литературный    псевдоним — Ипполит    Прикамский)    пи​шет: «В Иркутске   и за  Байкалом   жили   в то время не​сколько лиц с высоким европейским и музыкальным обра​зованием, и не диво было слышать кой у кого такие кон​церты, какие не всегда удается найти   и в Европе»  [377, с.  307].  Это ценнейшее свидетельство современника  под​тверждает наши представления о музыкальной образован​ности  членов иркутской   колонии  декабристов.  В   некото​рых учебных заведениях Петербурга и Москвы, где полу​чали образование будущие декабристы, а также в дворян​ских семьях, где воспитывались  они и их будущие жены, обучению музыке придавалось большое значение. Поэтому, чтобы оценить вклад декабристов в музыкальную культуру Иркутска и губернии, следует помнить, что хотя они ни​когда не стремились сделать музыку своей профессией, но некоторые из них смело могли соперничать с музыкантами-профессионалами той поры.
Урик сибирские старожилы называли «столичкой де​кабристов». Здесь были поселены Волконские, Никита и Александр Муравьевы, доктор Б. Ф. Вольф и М. С. Лу​нин. Добротный двухэтажный дом Волконских был цент-
* В Иркутске еще в XVIII в. было много ссыльных шведов, поля​ков и других ссыльнопоселенцев. Во многих селах и деревнях такие поселенцы бывали единственными учителями грамотности, культурные представители ссылки вели успешную педагогическую работу и в боль​ших сибирских городах [90, с. 68; 6, с. 41].
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ром не только урикских декабристов. Сюда охотно приезжали: Муханов и братья Поджио из Усть-Куды, Трубецкие и Вадковский из Оека, реже— Юшневские из Малой Разводной и иногда — В. Ф. Раевский, проживав​ший в с. Олонки. Среди гостей — музыканты, которым музыка, как мы видели, необычайно скрашивала жизнь. Превосходной музыкантшей была и хозяйка дома — М. Н. Волконская. Она обладала красивым голосом, хоро​шо играла на фортепиано. Именно в Урике услышал ее впечатляющее пение М. С. Лунин, сделавший следующую запись в записную книжку 9 апреля 1837 г: «Я слышал пение впервые после десятилетнего заключения. Музыка была мне знакома, но в ней была прелесть новизны благо​даря контральтовому голосу, а, может быть, благодаря той, которая пела. Ария Россини призвела впечатление, кото​рого я не ожидал...» [446, с. 250]. Контральтовый голос принадлежал Марии Николаевне Волконской.      
Среди членов иркутской колонии декабристов сложи​лась замечательная традиция: поддерживать друг друга не только духовно,но и материально. Так, в конце 30-х гг., когда у А. П. Юшневского совсем испортилось фортепиано, М. Н. Волконская отдала ему свое. Поскольку М. К. Юшневская пишет, что это фортепиано прослужило Марии Николаевне десять лет [322, с. 129], мы вправе заключить, что оно — тот самый инструмент, который имел интерес​ную, даже романтическую историю. Когда М. Н. Волкон​ская, уезжая в Сибирь за мужем в конце 1826 г., остано​вилась ненадолго в Москве, ее невестка, Зинаида Волконская, зная страсть Марии Николаевны к музыке, велела привязать сзади к ее кибитке клавикорды, которые М. Н. Волконская обнаружила только в Иркутске. «Моему удивлению и восторгу не было предела,— пишет она...— Я села играть и петь и не чувствовала себя уже такой одинокой» [87, с. 58].
Однако М. Н. Волконская оказалась не единственной владелицей фортепиано. Другие жены декабристов, несмотря на трудности приобретения и особенно доставки фортепиано даже в условиях каторги довольно быстро обзавелись ими. По свидетельству современников, уже тогда в распоряжении декабристов было восемь форте​пиано, а после выхода на поселение у них инструментов стало еще больше.
4 марта, 1837 г. в Иркутске на имя М. Н. Волконской был получен большой «транспорт вещей», отправленный из Москвы ее братом А. Раевским. Среди 22 ящиков с раз-
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личными предметами домашнего обихода, необходимыми для обзаведения на поселении, выделялся «ящик большой с фортепианом в 500 рублей» [282, с. 224, 231]. Судя по его весу (21 пуд 22 фунта, то есть 344 кг 800 г), это могло быть концертное пианино, или рояль с металлической или
чугунной рамой.
Двери урикского  дома  Волконских  были  широко  от​крыты для всех, кто считал своим долгом посетить его: это были и приезжавшие в Иркутск по делам службы чинов​ники и гастролировавшие в Сибири артисты. Собиравшие​ся в Урике декабристы с наслаждением слушали музыкан​тов. Они и сами много    музицировали. Одной из отличи​тельных     особенностей      их      сибирской     жизни    была осведомленность о том, что. происходило    в России и за границей. Так, супруги    Юшневские    в Малой Разводной могли, например, судить о достоинствах фортепиано раз​личных фирм,  просили прислать  заинтересовавшие новые ноты, знали, с какой программой выступала в Петербурге madame Bellenile Oury, на каком инструменте в своем пос​леднем концерте    в Лондоне    играл пианист И. Мошелес [322];   урикских   декабристов   характеризуют   глубокие и разносторонние культурные интересы. В Иркутском област​ном архиве хранятся собственноручные расписки М.Н.Вол​конской, И. М. Муравьева, А.М. Муравьева, Б. Ф. Вольфа и М. С. Лунина в получении разнообразных книг, журналов и газет. Часто на имя М. Н. Волконской с почтой прихо​дили посылки с нотами. Среди них в феврале 1838 г. Мария Николаевна получила клавир оперы Г. Доницетти «Лукре​ция Борджиа»   [283]. Опера    итальянского    композитора всего через пять лет после ее создания (1833 г.) становится достоянием людей, живущих в глухом сибирском селе. Это ли не яркая    иллюстрация    того,    что декабристы были в курсе событий, происходивших в музыкальном мире!
Репертуар декабристов в Сибири тщательно исследован Т. А. Роменской, посвятившей ряд научных работ вопросу музыкально-просветительской    деятельности    декабристов в Сибири. Их репертуар включал симфонии Л. Бетховена в переложении для фортепиано, «Песни без слов» Ф. Мен​дельсона, «Фантазию» Риса для скрипки, вариации Тюлу и Друста — К. Игельстрома,  ансамблевую  музыку   (квар​теты, скрипичные дуэты и др.), песни Ф. Шуберта, француз​ские и русские    романсы,   фрагменты из опер К. Глюка, В. Моцарта, Э. Мегюля, Д. Россини, в том числе из «Вольного стрелка» К. Вебера. В интересе декабристов к симфониям «певца революции» Бетховена, к мазуркам Шопе-
32
на, отразившим свободолюбивый дух польского народа, к операм Россини, Т. А. Роменская справедливо усматривает определенную, тенденциозность. Подбор лучших образцов русского национального фольклора, которому декабристы, находясь в Сибири, уделяли особое внимание, также был вполне определенным. Предпочитались те произведения в которых раскрывались горестные судьбы русского народа или звучали мотивы «протеста». Среди них такие заме​чательные образцы русских народных песен, как «Не белы еиеги», «Уж как пал туман», «У поле криниченька», «Среди долины ровные». «...Любили изгнанники и авторские песни, сочиненные в стиле народных, а особенно те из них, кото​рые импонировали настроениям осужденных или содержа​ли определенный потаенный смысл. К числу подобных про​изведений относился «Кабак» А. Алябьева на слова II. Огарева— образец ранней музыкальной социальной ли​рики. Яркое социальное звучание в исполнении ссыльных получил романс А. Алябьева «Прощание с соловьем». Наличие   в    репертуаре    декабристов    песни   А. Варламова
Оседлаю коня» тоже весьма знаменательно. Это типично романтическое произведение (с характерным настроением неудовлетворенности, поиска идеала, лирического порыва и разочарования, утверждения радости жизни и гибели сломленного «тоской» героя) после поражения восстания 1825 г. приобретало особый смысл» [377, с. 319—320]. В Сибири декабристы продолжали развивать свой опыт создания агитационно-пропагандистских и сатирических песен. В одних случаях к популярным песенным мелодиям сочинялись новые поэтические тексты национально-пат​риотического содержания, таковы «Что не ветр шумит» М. Бестужева (исполнялась «на голос» народной песни « Уж как пал туман»), «Желания» Ф. Вадковского (на мотив народной лирической песни «Помнишь ли меня, мой свет»), «Песня» неизвестного автора-декабриста, посвя​щенная И. Пущину (пелась на мотив популярной песни А. Варламова «Не шей ты мне, матушка, красный сарафан»). В других случаях создавались сатирические паро-
дии или подражания (например, пародия на стихотворение Жуковского, созданное на смерть императрицы Марии Федоровны, или подражание гимну Александру I «Ты возвратился, благодатный»)   [377, с. 313—314, 318, 325].
Весь легальный и нелегальный репертуар становился состоянием той среды, которая окружала декабристов. На поселении это были местные жители окрестных иркутских сел, с которыми у декабристов установились тесные кон-
И. Ю.  Харкеевич
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такты.  Декабристы   пользовались   большим  уважением  у местных  крестьян.  Жены  декабристов  «...любили устраи​вать свадьбы своей прислуги и местных жителей, крестить бурят, помогать, дарить и т. д. ...Когда совершались крес​тины новорожденного, то в доме собирались все — и декаб​ристы, и жители, и даже администрация» [339, с. 75]. На семейных  праздниках   крестьян,  на вечорках декабристы и их жены  были    рядовыми    участниками:  пели, играли,] плясали. М. Н. Волконская не раз водила хороводы с девушками  из  Усть-Куды  и  Урика   [214,  с.  71].   С  другой стороны, местные жители не могли не проявлять интереса к музыкальным    занятиям    декабристов.   Установившиеся между ними доброжелательность, взаимопонимание и даже в какой-то   степени  духовное   родство  помогают  уяснить, почему декабристский  музыкальный  репертуар,  в  первую, очередь песенный, «осел» в  Восточной Сибири.
Ярким примером этого служит, на наш взгляд, факт, остававшийся до сих пор за пределами внимания декабристоведов. В сборнике «20 народных песен Сибири для одного голоса с сопровождением фортепиано из собранных в 1900 г. в Иркутской губернии и Забайкальской области Н. П. Протасовым» (Спб., 1903)* обращает на себя внима​ние песня «Не вечор ли в хороводе» не только на редкость красивой и выразительной мелодией, но и текстом, чрезвы​чайно близким к одному из стихотворений К. Ф. Рылеева (или традиционно приписываемому Рылееву). Приведем для сравнения оба текста.
Стихотворение К.  Ф. Рылеева
Народная песня «Не вечор ли в хороводе»
Не вчера  ли в  хороводе Ты играл,  дружок,  со  мной, Не вчера ли при  народе Называл меня душой?
Не вечор ли в хороводе Ты играл, дружок, со  мной, Не вечор ли при народе Называл меня своей?
А сегодня? О, коварство! Ты меня уже забыл! И другую за богатство, Друг   неверный,   полюбил. Я не так, дружок, богата, Как прелестница  твоя! Нет ни жемчугов, ни злата. Но ужель без сердца я?
Полюбив тебя сердечно,
А  сегодня,  друг коварный, Ты совсем меня забыл, А другую за богатство, Друг неверный, полюбил. Я  не  так,  дружок,  богата, Как разлучница моя. Подари,  милой,  колечко Золотое   с  бирюзой.
Я  прижму  его  к  сердечку,
* Хранится    в    Центральном    музее    музыкальной   культуры   им. М. И. Глинки.
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Буду  до  смерти  любить: Кто   полюбит,  тот,   конечно, Уж   не  в  силах  разлюбить. Веселись!…  а  я  страдаю!
Ах!  Таков ли клятв залог? Веселись, дружок, я знаю,
За меня отплатит бог!*
Выйду  я   на   быстру  речку, Сяду я на бережок, Посмотрю  я,  сиротина, Как быстра река течет.
Несмотря на некоторые различия, связанные с есте​ственной заменой «салонных» слов и выражений более простонародными, сентиментальных образов — более ти​пичными для народного творчества, песенный текст слиш​ком явственно совпадает с текстом стихотворения, чтобы считать это простой случайностью. Очевидно, что песня, сохранившаяся в сибирском народном музыкальном быту, имела своим поэтическим прообразом стихотворение декаб​ристской поры (точная дата создания неизвестна, примерно между 1816 и 1820 гг.). Вспомним, как высоко ценили по​мню К. Ф.. Рылеева декабристы, в особенности Н. А. Бес​тужев, считавший ее по гражданскому звучанию даже вы​ше пушкинской. Жил Н. А. Бестужев на поселении в г. Се-ленгинске, расположенном в 90 верстах от г. Кяхты. Он, а также другие декабристы и их жены, жившие в Иркут​ской губернии, неоднократно бывали в Кяхте (некоторые из них оставались там по нескольку месяцев, а вдова Юшневского, Мария Казимировна, прожила три года). Песню
«Не вечор ли в хороводе» Н. П. Протасов записал в рас​положенном неподалеку селе Усть-Кяхта, где на дачах кяхтинских   купцов летом    жили декабристы,  их жены  и
дети. Интересный вывод о распространении влияния де​кабристов напрашивается сам собой.
Контакты декабристов с местным населением значи​тельно расширились, когда во второй половине 40-х гг. некоторые из них получили возможность переехать на постоянное жительство в Иркутск, и к ним сейчас же по​тянулись иркутяне, интересовавшиеся литературой, искус​ством, вопросами общественной жизни. Среди них были, например, купцы В. Баснин, Е. Кузнецов, Г. Трапезников, учитель К. Бабановский, врач И. Персии, архиепископ Нил, ксендз Гасицкий и др. [335, с. 15]. Н. А. Белоголовый справедливо  замечает,  что «...как    ни  старались...  декаб-
* К. Ф. Рылеев. Л.: Сов. писатель. Ленинград, отд-ние, 1971, г. 351—352.
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Оболью  горькой слезой. Веселись, дружок мой милый,,. За меня отплатит бог. Ты родителей боишься, Оставляешь меня любить. Головою  преклонившись, Буду век я слезы лить.
ристы не  слишком  выдаваться вперед и сохранять свое положение ссыльнопоселенцев, но единовременное появле​ние в небольшом и разнокалиберном обществе 20-тысяч​ного городка 15 или 20 высокообразованных личностей не могло не оставить глубокого следа» [24, с. 42]. Особенно ощутимое влияние на иркутское общество стали оказы​вать семьи Трубецких и Волконских. Они притягивали к себе как всех иркутских декабристов, так и молодежь Иркутска и приезжих чиновников не только радушным гостеприимством, но и своей культурой и просвещенностью.
После переезда семьи Волконских из села Урик в Иркутск, где они прожили десять лет (1845—1855), Мария Николаевна сумела превратить свой дом в главный центр иркутской общественной жизни. Здесь организовывались домашние концерты, весело и многолюдно проводились зимние праздники: устраивались балы, маскарады, все​возможные зимние развлечения. «Уже одна открытая жизнь в доме Волконских,— вспоминает Н. Белоголовый,— прямо вела к сближению общества и зарождению в нем бо​лее смягченных и культурных нравов и вкусов» [24, с. 42].
Об открытой жизни Волконских в Иркутске рассказы​вает и другой современник декабристов — Николай Дмит​риевич Свербеев. Поступив 15 марта 1851 г. на службу в Главное управление Восточной Сибири и приехав в Ир​кутск, он сразу сблизился с семьями Волконских и Тру​бецких. В письмах этого же года к родным он сообщает, что постоянно бывает у них, часто обедает у Волконских и подружился с Сергеем Григорьевичем. Его письма крас​норечиво . свидетельствуют о простоте и непринужденной атмосфере, царившей в доме Волконских: «17 сентября (1851 г. — И. X.) был премиленький бал у Волконских... Я до того много танцевал, что до сих пор болят ноги...» [324]. А вот его рассказ о праздновании у Волконских 21 сентября 1851 г. именин их зятя Д. Молчанова: «...собралось на обед человек до 25 близких: К. Н. Муравьева, Шелашникова, мадам Поджио, молодежь, одним словом, наш кружок. Все общество было очень весело и бесцере​монно. После обеда немного погодя заставили меня петь, что я и сделал при всей публике, нисколько не конфузясь. После этого стали все играть aux petits joux — -довольно весело, много хохотали. Мадам Молчанова, она добра и весела. Поздно разъехались гости, довольные проведенным днем, наболтавшись и насмеявшись вдоволь» [323].
В 1854 г., став секретарем    по дипломатической части при генерал-губернаторе Н. Н. Муравьеве, Н. Д. Свербеев
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оказался в центре общественно-политических событий. Его письма к матери сообщают важные факты, вносящие новые черты в наши представления об иркутской музыкальной жизни, знакомят с именами музыкантов-любителей  из окружения декабристов. Свербеев описывает несколько балов 1853—1855 гг., не забывает упомянуть об игравших, там оркестрах, перечисляет своих знакомых, «которых число скоро дойдет до сотни», называет «...очень хлебо​сольное семейство горного подполковника Клейменова, у которого сильно процветает музыка...» и «в полном смысле семейный дом Кукелей» [323]. Болеслав Казимирович Кукель, генерал-майор, начальник штаба войск Восточной Сибири при генерал-губернаторах Муравьеве и Корсакове, был человеком незаурядного ума, либерального образа мыслей, сочувствовавший освободительным идеям. В 1863 г. он был смещен с ответственного поста вследствие пере​хваченного письма, в котором Кукеля просили оказать содействие польскому восстанию [71, с. 44, 268]. II. Д. Свербеева с ним могла связывать общая любовь к музыке, так как, по свидетельству других современников, Б. К. Кукель был замечательным пианистом, с особенным вдохновением исполнявшим произведения Шопена [71, с. 46; 33, с. 40—41].
Н. Д. Свербеев много времени проводит у Трубецких, где его внимание все больше и больше привлекает их младшая дочь Зинаида (29 апреля 1856 г. Свербеев же​нился на ней). Продолжая писать о больших приемах у Волконских, например, о «совершенно фешенебельном ра​уте» в день именин Марии Николаевны (в письме от I апреля 1853 г.), он не упоминает о каких-либо званых ве​черах или праздниках у Трубецких. Очевидно, жить от​крыто они в то время не могли из-за тяжелой болезни Екатерины Ивановны, приведшей ее к смерти в октябре 1854 г. Но невозможно представить себе, чтобы в этой семье после переезда ее в Иркутск не звучала музыка, тем более, что две дочери Трубецких окончили с золотыми медалями (Елизавета в 1849 г., Зинаида в 1851 г.) Деви​чий институт Восточной Сибири, где музыкальным заня​тиям уделялось серьезное внимание.    
Музицирование в домах декабристов представляло со​бой одну из форм иркутской концертной жизни. На слу​шателей домашних концертов оказывал влияние, прежде всего, музыкальный репертуар декабристов. Такую форму музыкального просветительства Т. А. Роменская называет «стихийной».   «Она  возникла,  - пишет  исследовательни-
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ца, — в связи с тем, что в условиях каторги, в значительной степени и поселения, частный музыкальный быт «государственных преступников» потерял прежнюю сословную замкнутость. Он постоянно имел свидетелей. Сначала это были казаки-охранники, офицеры, солдаты,  казенные рабочие,  многочисленная прислуга,  жители  Читы,    ученики Петровской  школы,   затем   посетители   салонов   декабрис​тов  или  прохожие,  соседи,  слушающие    звуки    чудесной музыки»  [378, с.  14]. Очень важно, что «музыкальная деятельность  первых  русских   революционеров  сыграла   положительную  роль  в  деле  передачи  эстафеты   революци​онно-освободительного движения   следующему   поколению «рыцарей свободы». Песенный репертуар декабристов фигурирует в деле тайного кружка братьев Критских,    упоминается  в    следственных    документах    А.    Полежаева, Д. Каракозова и др.»   [377, с. 323].
Кроме того, видя в декабристах живые образцы культуры и просвещения, многие иркутские чиновники и купцы потянулись к ним, стали больше читать и особенно стали заботиться о том, чтобы дать своим детям по возможности совершенное  образование. Отсюда обнаруживающееся с конца 40-х гг. стремление иркутской молодежи к учебе в университетах Европейской России и усиливающаяся тяга к занятиям музыкой. Недаром иркутский корреспондент «Северной пчелы» сообщал в заметке от 23 февраля 1847 г., что он насчитал в Иркутске 60 фортепиано и что «хотя на них и не играют, но все-таки учатся» [8].
Декабристы были теснейшим образом связаны с от​крывшимся в Иркутске в 1845 г. Девичьим институтом Во​сточной Сибири. У одних там учились дети (кроме Тру​бецких, например, Софья Раевская, племянница В. П. Ивашева—-Ольга ле Дантю), у других —воспитанницы-сибирячки (в частности, дочери селенгинского купца Д. Д. Старцева — Агния и Феодосия, подготовленные к поступ​лению в институт жившим в их доме И. А. Бестужевым) и дочери многих их сибирских друзей разных сословий. [156, с. 259, 304; 64, с. 114—115]. Это было возможно потому, что в отличие от таких же институтов, существовав​ших в Европейской России, Иркутский девичий институт не был исключительно дворянским учреждением: в него могли поступать дочери чиновников,  купцов и  бурятских
тайшей.
Последовательно сменявшиеся с 1845 по 1858 г. на​чальницы института К. К. Козьмина, М. А. Дорохова, Е.   П.  Липранди —женщины   культурные,     образованные,
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Принадлежали к близкому декабристам кругу иркутской интеллигенции. Учитель института И. Борзатти был при​глушен в дом Волконских давать уроки пения их сыну Михаилу, а Мария Николаевна заботилась о нотах для хора институтских учениц: «Я получила, милая сестра,— обращается она 31 января 1853 г. к А. М. Раевской, — ноты и журналы через м-ра Лемана. Тысячу раз благодарю за это Madame Миевр —она утешила бедного Барзутти (в официальных документах Борзатти. — И. X.), который  уже отчаялся, что сможет устроить хор учениц на экзаме​не в институте»   [251, с.   113—114].
В число выпускных институтских экзаменов входили и испытания  по музыке,  а торжественный    выпускной    акт «сопровождался большим  открытым  концертом.  И  концерты,  и предшествовавшие им  репетиции с интересом посе​тила  иркутская  интеллигенция,  недаром  Н.  Д.  Свербеев [Пишет  12 июня  1853 г.:  «Отправился в институт и нашел все общество по случаю репетиции к скоро должному быть акту». А о качестве концертов говорит следующий его отзыв   (27 июня того же года): «Сейчас возвращаюсь с институтского акта, где наслушался очень порядочной музы​ки,   пения»    [323,  с.  39,'  43].   Девичий   институт   вносил заметный вклад в музыкально-общественную жизнь Иркут​ска   своими   своеобразными    балами.    Они     производили сильное впечатление даже на москвича  Н. Д.  Свербеева. вот как описывает он  один из таких балов, который  со​стоялся 7 сентября  1851 г.: «В 4-м часу утра возвратился «с  балу, с 6 до 2 утра танцевали без умолку,  я и барон Вольф   [во] одушевляли    публику,   танцуя   за   десятерых. Много  было  народу и  в  особенности  дам — до  80 девиц институтских.  Их  манеры  и внешность    могут    составить честь прелестной  директрисе.  Огромная зала,  весьма  по-рядочный  оркестр   и гостеприимство    бесценной    хозяйки  Марии Александровны Дороховой. — И. X.), в особенно​сти последнее обворожило публику, я в Москве не помню такого  одушевления — 8   кадрилей,   несколько    вальсов..., длинная мазурка... После ужина, несмотря на то, что мы едва ходили, хозяйка и дамы требовали продолжать танцы.  Вышли в залу, заиграли вальс и понеслись пара    за парой,  воодушевляя  даже стариков:  завальсировала  Ма​рия Александровна и старик Кюхельбекер... были: Трубец​кая   вторая,  мадам Молчанова»   [323,  с.  6].
Как бы интересны и впечатляющи ни были балы Девичьего института, не ими, разумеется, определяется зна​чение этого учебного заведения,  а  теми  педагогическими
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задачами, ради которых он был создан. И примечательна что начальный период истории института связан с именами живших в Иркутске декабристов.
Освещено их присутствием и развитие театрального искусства. Интерес к театру в Иркутске в 40-е гг. заметно повысился. То и дело ставились любительские публичные спектакли, главным образом, драматические [42, с. 262] В театре Ивана Гудкова (впоследствии известного про винциального актера) в 1842—1843 гг. шли комически» оперы «Сбитенщик» и «Мельник»  [230, с. 34—36].
В конце 40-х гг. в городе создались благоприятные условия для организации постоянно публичного театра: укреплялись связи со столицами, усиливалось влияние прогрес сивной демократической печати, рос общий уровень культуры населения. Под влиянием Н. Н. Муравьева, выгодно отличавшегося от других сибирских генерал-губернаторов широтой взглядов и огромной энергией, местные иркутские власти решили построить специальное театральное здание. Его строительство было закончено в 1851 г. [230 с. 43—45]. Первый профессиональный театр испытывал большие трудности, в первую очередь, с привлечением актеров в далекий город. Однако бывали среди актеров и заметные дарования: «Иркутская летопись» отмечала, что иркутский театр славился среди провинциальных театров хорошими актерами [376, с. 71]. Основу репертуара составляли драматические пьесы и пьесы с музыкой и пением — водевили, пользовавшиеся у местных зрителей огромной популярностью [376, с. 10]. «Так быстро развилась в Иркутске одна из отраслей изящного искусства,  этому быстрому росту немало содействовало, без сомнения, присутствие декабристов», — пишет Н. Белоголовый [24, с. 47].                                                                           
В январе 1858 г. театр поставил комическую оперу Г. Доницетти «Дочь второго полка». В роли Марии с громадным успехом дебютировала талантливая актриса - балерина и певица Анаева-Пряхина, воспитанница русской императорской театральной школы [256]. Она обучила танцам группу местных девушек, и появилась возможность ставить на иркутской сцене балетные спектакли и комические оперы. Сведений об их репертуаре, к сожалению, не сохранилось.
С каждым годом Сибирь привлекала все больше racтролеров. В 1854 г. Иркутск посетил итальянский баритонЖордани, давший в Благородном собрании два концерта Местный рецензент, отославший свой отзыв в «Северную
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пчелу» [327], судил певца с позиций человека, который, по его собственным словам, слышал «настоящих итальян​ских баритонов Тамбурини, Ронкони, Колетти, Дебассини» и вынес Жордани суровый приговор. Его шокировал плохой вкус певца, исполнявшего рядом с ничтожным цы-ганским романсом каватину Фигаро из «Севильского ци​рюльника»; он обратил внимание на то, что в его пении «нет теплоты, задушевности... и художественного увлече​ния» и высказал убеждение, что «вся прелесть пения г. Жордани, все обаяние заключаются единственно в словах итальянский певец». Как не похожа эта рецензия на восторженное «Письмо из Иркутска» в «Северной пчеле» 1 марта 1846 г.! Со времени приезда в Иркутск «г-на Блезе» прошло восемь лет, и за это время в городе уже привыкли к появлению гастролеров. Среди иркутян по​явились люди, которые брались за перо музыкального критика, зная цену истинного искусства.                              
В приведенной рецензии ее автор дал суровую отповедь тем «артистам-туристам», которые приезжали в Ир​кутск за «длинным рублем», полагая, что сибиряки на​ходятся еще в «первобытном, младенческом состоянии», и потому все изящное, артистическое им неведомо. Пре​имущественно это были певцы. Они назначали баснослов​ные цены на свои концерты, без стеснения выдавая себя зa первоклассных художников, а на деле оказывались са​мыми заурядными, часто посредственными певцами без голоса, «...или хотя и с голосом, но при совершенном от​сутствии методы и вкуса».
Однако на этом фоне стали появляться и выдающиеся артисты. В Иркутске выступали такие замечательные му​зыканты, как пианист Малер, скрипачка Отава, популяр​ная французская виолончелистка Лиза Христиани. В ор​ганизации их концертов большое участие принимали де​кабристы, особенно М. Н. Волконская, приглашавшая приезжих артистов в свой дом. Однажды, в октябре 1849 г.. пианистка Ришье провела у Марии Николаевцы целый вечер. О большом впечатлении от ее прекрасной игры вспоминает гостивший тогда у Волконских И. И. Пущин [351, с.  238—239].
В 1858 г. приехал солист-флейтист Антон Совле. Пер​вый его концерт состоялся 2 марта, второй — 27 марта по возвращении артиста из Кяхты. Оба концерта прошли с громадным успехом в, переполненном зале генерал-губер​наторского дома. Аккомпанировал А. Совле на фортепиа-
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но Б. К. Кукель, оказавшийся достойным партнером прославленного флейтиста.
Третий, прощальный концерт А. Совле, состоявшийся 22 сентября 1858 г.*, превратился в музыкальное торжество, подобного которому еще не бывало в Иркутске, ибо в нем участвовали: оркестр, хор и все местные артисты и любители музыки, всего около. 100 человек. Оркестр ис- полнял увертюры (к сожалению, неизвестно какие) и аккомпанировал солистам. Несмотря на дорогую для Иркутска цену билетов, желающих попасть на этот концерт было так много, что части публики, переполнившей зал и хоры Благородного собрания, пришлось стоять. Половину сбора с этого концерта Совле пожертвовал в пользу крестьян, переселявшихся на Амур   [184].
На концертах А. Совле могли присутствовать уже не все иркутские декабристы, так как в 1856 г. они были амнистированы и к концу 50-х гг. покинули Иркутск. За​став в далеком сибирском городе довольно высокую для того времени и для русской : периферии музыкальную культуру (наличие оркестра, хора, профессиональных му​зыкантов-исполнителей, музыкального театра и зачатки концертной жизни), декабристы, в свою очередь, обогати​ли исполнительскую практику (Вадковский, Юшневский, Волконская) и фортепианную педагогику (Юшневский, Волконская, сама обучавшая игре на фортепиано своих детей), внесли новые черты в концертную и музыкально-общественную жизнь города, и, наконец, содействовали дальнейшему  развитию  музыкальной  культуры  Иркутска.
Во второй половине 50-х и в 60-е гг. развитие культу​ры в Иркутске было неразрывно связано с новым этапом русского освободительного движения, во главе которого стояли русские, революционеры-демократы. Новые идеи проникали в Иркутск через «Колокол» Герцена и другие газеты и журналы, получаемые в большом количестве библиотеками и отдельными подписчиками, а также через молодых иркутян — студентов столичных университетов.
В городе существовало много кружков, в которых об​суждались различные общественные вопросы [166, с. 192],. открылись новые учебные заведения: Иркутск становился важным центром изучения Сибири, особенно Восточной, чему способствовало создание в 1851 г. Сибирского отде​ла Русского географического общества  (переименованного
* В  «Иркутской летописи»   (с.  33)   этот концерт ошибочно датиро​ван 22 августа.
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в 1877 г. в Восточно-Сибирский отдел РГО)  [215, с. 117— 118, с.  182—186].
Большую культурную роль продолжала играть политическая ссылка. С деятельностью М. В. Буташевича-Петрашевского, его соратников — Н. Ф. Львова и Н. А. Спешнева, поселившихся после отбытия каторги в Иркутске, связано возникновение в Восточной Сибири первых печат​ных газет («Иркутские губернские ведомости» начали вы​ходить в мае 1857 г., «Амур» — в 1861 г.).
В 60-х гг. в Сибирь были сосланы участники восстания 1863—-1864 гг. в Польше, Литве и Белоруссии. Число ка​торжан и ссыльных, участвовавших в этом восстании, пре​вышало 22 тыс. человек [215, с. 112]. Среди политических ссыльных, поселившихся после отбытия каторги и сроков заключения в Иркутске, были люди самых различных про​фессий, в том числе много-представителей интеллигенции. Педагоги преподавали иркутянам общеобразовательные предметы и иностранные языки, художники и музыканты бучали живописи и музыке.
Сохранились  воспоминания  об  учителе  музыки  в   Ир​кутске— ссыльном  поляке  Клеймовиче. Он  был  прекрас​ным пианистом, особенно тонко интерпретировавшем  Шо​пена, и большим патриотом своей родины. Мучительно он переживал  то время,  когда  поляки-каторжане,    принуди​тельно согнанные на работы по прокладке Кругобайкальского  тракта,  подняли  восстание   (25—28  июня   1866  г.). Клеймович порывался бежать к землякам, его удержива​ли друзья и близкие, доказывая безнадежность поднятого поляками  бунта,  он  метался,  не  находил  себе  места.     В эти тяжелые дни, сидя  как-то за фортепиано и импрови​зируя, он незаметно для самого себя заиграл «Еще Поль​ша  не згинела».  Проходивший  под    окном    полицейский чиновник счел долгом донести по начальству, что в доме помощника   инспектора    врачебной    управы     Стеффенса ссыльный поляк играет крамольный польский гимн. Клей​мович   был   арестован,   а  Стеффенсу пришлось  иметь   не​приятные объяснения (Клеймович обучал музыке его дочь). Дальнейшая судьба Клеймовича неизвестна [233, с. 8—9]. Та перемена в иркутском обществе, которая произошла во второй половине 40-х гг., в 50—60-е гг.     сказывалась все шире и глубже.  На изменения в  музыкальной жизни указал сотрудник первой иркутской газеты в 1857 г.: «Си​бирь решительно становится отечеством меломанов, стра​ной  любителей музыки.  Все известия,  которые мы  полу​чаем из разных мест, наполнены отчетами о концертах...
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Когда любовь к музыке так повсеместно распространяет​ся в Сибири, Иркутск не мог отстать от других сибирских городов. Что я говорю отстать: Иркутск никогда не отста​ет, он в деле образования всегда старается быть впереди других городов Сибири. Так, когда в других местах восхищаются заезжими артистами, Иркутск имеет уже свое​го собственного»-[143].  
Этим  «собственным»  иркутским  артистом   был    А.  М. Редров. Уроженец  Иркутска,  талантливый     скрипач,     на  средства,   предоставленные   ему   купцом   Соловьевым,     он отправился в Петербург, где совершенствовался в игре на скрипке под руководством Н. Д. Дмитриева-Свечина и    в  капельмейстерском   мастерстве  под  руководством,  Л.  Маурера. Осенью 1857 г. А. М. Редров возвратился в родной город и занял должности первого скрипача и капельмей​стера  Иркутского оркестра  гарнизонного батальона.  Пер​вый симфонический концерт под управлением и при учас​тии А. М. Редрова состоялся 19 ноября 1857 г. в зале Бла​городного собрания по следующей программе.
I отделение 

В.  Беллини.    Увертюра  к  опере  «Пират».    Исп.  оркестр  под упр. А. М. Редрова.
К. Л и п и н ь с к и й. Первый концерт для скрипки. Исп. А. М. Редров в сопровожд. оркестра.
Каприс на тему Л. Бетховена «Тремоло»;
А. В ь е т а н. «Соловей»; 

Г. Эрнст. «Элегия»; исп. А. М. Редров в сопровожд. фортепиано.
                II отделение
Ж- О бе р. Увертюра к опере «Бронзовый конь» Исп. оркестр под упр. А. М. Редрова. 

А. Контский. «Мазурка»;

 А. В ь е т а н. «Не белы снеги»;
А.   Контский.   «Каскад»;   исп.   А.   М.   Редров   в   сопровожд.   форте​пиано.
А. В ь е т а н.  «Воспоминания о  России».  Исп. А. М.  Редров в сопровожд.  оркестра.                                                                             
В отзыве о концерте, опубликованном вместе с про​граммой, говорилось: «Неуместно было бы восхвалять г-на Редрова как талант первой величины, но скажем только, что между слушателями его было довольно людей, слы​шавших на своем веку и Вьетана, и Контского, и Эрнста и др. превосходных артистов на скрипке, было между ни​ми и несколько настоящих знатоков музыки — и все, од​нако, остались очень довольны исполнением г-на Редрова, и все признают, что у него замечательный талант, который, как должно надеяться, будет все развиваться» [143].
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Этот  концерт положил  начало ежегодным  творческим отчетам А. М. Редрова перед иркутянами, которые устра​ивались им до 1870 г., пока он „временно не уехал из Ир​кутска. В программы концертных выступлений он нередко включал свои собственные сочинения для скрипки   [452].' Работа А. М. Редрова с оркестром быстро дала положительные   результаты:   увеличился   репертуар   оркестра, расширилась сфера его деятельности. Он играл не толь​ко в театре, на балах и маскарадах, но и на музыкальных вечерах.   Музыкальные  вечера  стали  устраиваться   с   ок​тября 1857 г. в Благородном собрании регулярно — раз в две недели, а иногда и чаще. Каждый из этих вечеров на​чинался исполнением нескольких пьес разных композито​ров, а за этим небольшим концертом оркестра начинались танцы.   Своеобразие  таких  вечеров  заключалось  в    том, что они не были похожи на праздничные, парадные балы, а скорее напоминали простые семейные вечера, где каждый чувствовал себя как дома — легко и непринужденно. Официальных балов в том же Благородном собрании ир​кутское общество не любило, и поэтому они устраивались редко.  Причины  этого, по  мнению  современника,  заключались   в   дороговизне   дамских   туалетов   и   в   том,   что «...всякая церемонность,  официальность и" натянутость  не прививаются к здешнему люду»*. Музыкальные же вече​ра пришлись по душе иркутянам и привлекали много пуб​лики, тем~ более, что входная плата по    абонементу    или без него была очень умеренная. Отсутствие излишней фор​мальности, натянутости и ненужного этикета делали эти музыкальные собрания очень веселыми.
Надо отметить, что аристократической холодности и чопорности не было и на балах у генерал-губернатора Н. Н. Муравьева. На красоту и непринужденную атмос​феру одного из таких балов в 1851 г. обратил внимание иркутский корреспондент «Московских ведомостей» [12]. Нововведением в'общественной жизни Иркутска, начиная с 50-х гг., были маскарады с беспроигрышной лоте​реей (или лотереей-аллегри) в пользу детских приютов, которые устраивались ежегодно на масленицу. Так назы​ваемые вольные маскарады происходили обычно в зимнее время. И те и другие продолжали поражать приезжих столичных гостей удивительно оригинальными костюмами, всех эпох и народов  [9].
* См. характеристику общественной и частной жизни города:' Гильтебранд Н. Очерки Иркутска.— Иркут. губ. ведомости, 1859, 15 и 22 янв.
45
Благотворительную цель преследовали не только масленичные маскарады, но также некоторые спектакли и  концерты. 10 марта 1859 г. в зале Благородного собрания состоялся большой концерт оркестра под управлением его директора капельмейстера Куммера. Сбор предназначал​ся для увеличения и улучшения оркестра: на выписку нот,на наем нескольких новых музыкантов вместо выбывших. .Входной билет стоил 2 руб. Иркутский военный оркестр •содержался исключительно для общества и за Счет собст​венных доходов от игры в Благородном собрании, в.теат​ре, на общественных увеселениях и в частных домах. В зимние сезоны на одно жалованье музыкантам расходовалось около 400 руб. в месяц. Иркутское общество, желая оказать материальную поддержку оркестровым музыкан​там, не только посещало концерты в пользу оркестра, но в 60-е гг. время от времени составляло денежную подпи​ску. Так, по подписке в апреле 1867 г. собрано было 1211 руб. [376, с. 219]. Разумеется, это было хорошим под​спорьем, но денежная помощь извне приходила далеко не систематически, и музыканты оркестра испытывали боль​шие материальные трудности. Чтобы обеспечить им более высокий заработок, в 1861 г. была значительно увеличена входная плата на музыкальные вечера: до 15 руб. для се​мейных  и до 10 руб. для холостых посетителей. Это привело к тому, что музыкальные вечера делались достояни​ем только высшего общества. Особенно тяжелым станови​лось материальное положение оркестровых музыкантов в летние месяцы, когда не бывало ни концертов, ни спек​таклей, так как Иркутск пустел: зимние обитатели его разъезжались, кто на ярмарку, кто в тайгу, а кто просто за город — на дачи. Даже гулянья в городском саду — единственное летнее общественное развлечение — собира​ли мало публики. Для ее привлечения А. М. Редров про​являл инициативу. Так, 29, мая 1858 г. иркутский полиц​мейстер извещал публику, что в городском Спасском саду в течение всего лета по воскресным и праздничным дням с 7 часов вечера будут устраиваться публичные гу​лянья, «... причем оркестр здешней музыки под управле​нием г-на Редрова будет, исполнять разнохарактерные пьесы» [376, с. 24]. Так родилась традиция исполнения в иркутских садах своеобразных концертов из произведений легкой оркестровой, но не танцевальной музыки. Тот же А. М. Редров в августе и сентябре 1861 г. в саду на так называемой заимке Титова (на левом берегу Ангары) по​пытался  с  группой оркестровых   музыкантов    устраивать
46
«Венецианские ночи». Попытка оказалась неудачной: что-бы смотреть фейерверк и слушать музыку, не обязатель​но было идти в сад и платить за вход трехгривенный (от числа которых зависело благосостояние музыкантов), так как все было прекрасно видно и слышно за его пределами, к тому же августовские и тем более сентябрьские ве​чера в Иркутске уже холодные, и увеселения, свойствен​ные югу, успеха иметь не могли  [255, 432].
Гулянья в иркутских садах устраивались обычно по воскресным и праздничным дням с половины мая до половины августа, в другое время года они бывали редко, только в  исключительно  торжественных случаях.
Знаменательным событием для всей России было под​писание 16 мая 1858 г. Айгунского договора с Китаем, разрешившего Амурский вопрос. За заключение этого до​говора Н. Н.- Муравьев получил титул графа Амур​ского.   
Торжества в связи с этим событием в Иркутске нача​лись 21 августа 1858 г. Город имел праздничный вид; на площади против штаба играли военные музыканты и исполняли песни песенники. Затем начались пышные обеды и блистательные балы, а 7 сентября весь Иркутск собрал​ся в публичный городской сад, на берег Ангары. Фейер​верк был такой, какого еще никто никогда в Иркутске не видел. В саду играла музыка, звучали песни казачьих певчих, из зала Благородного собрания в сад доносились звуки бального оркестра  [376, с. 29, 30—35].
Зимние концертные сезоны в Иркутске 50—60-х гг. прошлого века продолжали еще оставаться довольно вя​лыми; общее количество ежегодно устраиваемых концер​тов было невелико, но, по сравнению с 40-ми.гг., их стала уже гораздо больше, и они отличались значительным раз​нообразием. В большинстве благотворительных концертов исполнителями были любители, и программы таких кон​цертов не публиковались. Давать оценки любительскому исполнению в местной печати было не принято, так как считалось неэтичным критиковать участников концертов, пришедших на помощь нуждающимся людям. Иркутяне охотно откликались на приглашения посещать благотво​рительные концерты, и сборы с них бывали хорошими [376,. с.  145,  178, 243, 247].
24 апреля 1869 г. в Благородном собрании состоялся  концерт, который устроили находившиеся в Иркутске ссыльные поляки в пользу своего собрата скрипача Яницкого.  В двух отделениях этого  концерта  была  исполнена
-   47
большая и разнообразная программа, своей содержательностью выделявшаяся среди всего, что Иркутску приходи​лось до этого слушать.
В. Моцарт. Увертюра к опере «Волшебная флейта». И. Д о б ж и н с к и й. Увертюра «Бурграф». "Ф. Мендельсон. Симфония № 4.
Ф. Мендельсон. Свадебный марш из музыки к комедии Шекспира «Сон в летнюю ночь».                         

А.   С т р. а д е л л а.   «Гимн».
М. Брамс. Адажио и Рондо из фортепианного концерта соч. 15 № 1. Р. Шуман. «Varum».
Ф. Лист. Фантазия на септет из оперы Доницетти «Лючия ди Ламмермур». Сольные скрипичные пьесы.
Все оркестровые произведения исполнялись в перело​жении для камерного ансамбля в составе: фортепиано (два исполнителя в четыре руки на одном рояле или на двух), трех скрипок, виолончели и контрабаса. «Гимн» Страделлы был исполнен на фортепиано, скрипке, виолон​чели и. гармониуме. Кроме скрипача А. М. Редрова и на​чальника почт в Восточной Сибири И. Н. Лаубе — пиани​ста, ученика А. Л. Гензельта — остальными исполнителя​ми, были исключительно поляки. В. П. Быкова, описавшая этот концерт [33, с. 233—237], конечно, знала всех его участников, но, фиксируя события своей жизни для себя и не собираясь публиковать свои мемуары (они увидели свет после ее смерти), она ограничилась условным обоз​начением их фамилий. Нельзя не сожалеть об этом, так как фамилии тех польских музыкантов восстановить очень трудно: периодическая печать по вполне понятным при​чинам умалчивала об их выступлениях, а других источ​ников нет или они еще не обнаружены. Тем не менее опи​сание концерта представляет большую ценность, так как дает понятие о содержании и характере «польских» кон​цертов, устраивавшихся в Иркутске. Опираясь на авто​ритетное мнение В. П. Быковой (которая, как убедимся далее, была незаурядным музыкантом), можно заключить, что исполнительский уровень польских музыкантов был вполне профессиональным. Значение подобных концертов для пропаганды классической музыки среди иркутян труд​но переоценить.
70-е гг. XIX в. были для иркутского купечества «золо​тым веком». В эти годы широко развернулось, освоение золотоносных районов в бассейне Лены, развивалась тор​говля, росли прибыли. «Разбогатевшие от золотопромыш​ленности купцы строили новые особняки, магазины, при​обретали  предметы роскоши, жили    на    широкую    ногу,
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шумно  и разгульно», —  пишет  иркутский  историк  Ф.  А. Кудрявцев  [215, с.  100].
Снова возникает вопрос о строительстве театра, так как здание постоянного иркутского театра, просуществовавшее 10 лет, 16 января 1861 г. сгорело, а театральное дело попало в руки людей, ничего общего с театром не имеющих. В 1864 г. верхоленский купец Краузе при со​держащейся им гостинице оборудовал театральный зал на 500 мест и набрал небольшую труппу, которая регу​лярно, три раза в неделю, давала спектакли. Стараясь привлечь в свой театр как можно больше публики и спекулируя на любви иркутян к музыкальным спектаклям, Краузе в начале 70-х гг. отваживался ставить оперетты 'К. Оффенбаха (названия их неизвестны) и даже оперы: «Аскольдову могилу» А. Верстовского и «Русалку» (вероятно, А. Даргомыжского). Публика наполняла театр, но удовольствия получить не могла, так как певцы в труппе были очень плохие, хор состоял из шести человек, соот​ветствующей декоративной обстановки не было [225]. Местная печать, развернувшая борьбу за театральный репертуар, порицала Краузе за широковещательную де​шевую, завлекательную рекламу, за меркантильный дух его предприятия, за попытку ставить музыкальные спек​такли негодными средствами. В 1873 г. театр Краузе за​крылся.                                             
На средства, пожертвованные золотопромышленниками (52 650 руб.) [438], в 1871 — 1873 гг. в Иркутске было построено новое театральное здание, хотя и деревянное, но удобное и вмещавшее более 600 человек [230, с 59]., Управляла театром дирекция из представителей губерн​ских властей и купечества; возглавлял дирекцию крупный иркутский купец Ф. К. Трапезников. Дирекция вела дело широко. Контракты с актерами подписывались на два года с жалованьем за круглый год, актерские оклады бы​ли высокими, на личный персонал театра ежегодно расхо​довалось 48 тыс. руб.
В 1875 г. на иркутскую сцену пришла оперетта. Лю​бопытно отношение местной печати к новому жанру. При первом появлении в иркутском театре оперетт Ж. Оффен​баха печать отнеслась к ним доброжелательно. Газета указывала, что в опереттах Оффенбаха есть едкая сатира на современные нравы, которая дает им право жить на сцене [309], и высказывала сожаление, что иркутский театр ставил в 1875 г. только две оффенбаховские оперетты:
Прекрасная Елена» и «Птички певчие». Газета писала о
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том, что в провинции особенно надо обращать внимание на воспитывающий репертуар, что сцена никогда не должна потворствовать грубым  инстинктам.
Но для   быстро богатевшей  сибирской   буржуазии  те​атр был забавой, она меньше всего думала об его общественном назначении. В театре была создана пошлая атмосфера веселящейся буржуазией, чиновничеством и военщиной [230, с. 60—61], а также репертуарной политикой. Идя| на поводу у тех, кого в оперетте интересовали нескромное содержание и двусмысленные положения, театральная дирекция не внимала советам прессы и наряду с классическими опереттами (в сезоне 1875/76 г., кроме двух оперетт Ж.  Оффенбаха, шли еще оперетты  Ш. Лекока    «Чайный цветок» и «Дочь рынка»)  ставила спектакли, явно рассчи​танные на нездоровые вкусы.  Образцом таких произведений может служить «Фауст наизнанку» — грубая переделка    «Маленького     Фауста»     французского    композитора Ф.  Эрве,  создателя жанра  оперетты-буфф.
Оценивая театр лишь как предмет развлечения, дирекция тратила большие деньги на постановку спектаклей. Например, необыкновенно роскошной была постановка, «Чайного цветка» в 1876 г.: Ф. К. Трапезников приобрел для спектакля подлинные китайские костюмы и соответствующую декорацию  [233, с. 45].
Примечательно, что вся музыкальная часть спектаклей в иркутском театре была поручена талантливому и опыт​ному капельмейстеру И. В. Гусеву (см. Приложение, с, 246). Под его  руководством художественная  сторона  опереточ​ных   постановок   стояла   ца   высоком   профессиональном уровне. В сезоне 1875/76 г. смешанная оцереточно-драматическая труппа иркутского театра состояла из 27 человек при весьма слаженном хоре и оркестре [381; 424, с. 78].
В 1879 г. Иркутск постигло страшное бедствие: вспыхнувший 22 июня пожар продолжался три дня и уничтожил: 75 кварталов: убытки исчислялись примерно в 30 млн. руб.] [217]. Здание театра уцелело, но дела крупных местных купцов пошатнулись, и театральная дирекция постаралась отделаться от «дорогостоящей прихоти»—театр был пере​дан в ведение благотворительного общества.
В 80—90-е гг. иркутский театр то содержался городом, то сдавался в аренду частной антрепризе с субсидией oт города. Но в чьем бы непосредственном ведении он ни находился, за ним наблюдала дирекция, назначаемая генерал-губернатором. Особенностью театральной жизни Иркутска в то время, в отличие от ряда других сибирских
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городов, было то, что в качестве антрепренеров в нем ра​ботали люди не случайные, а кровно связанные со сцени​ческим искусством. А. А. Фадеев (антреприза 1881— 1884 гг.) и К. О. Малевский, державший театр в 1886— 1890 гг., — были талантливыми артистами.
При этих антрепренерах  Иркутск считался крупным театральным городом, предъявлявшим большие требова​ния к артистам. Корреспондент «Нувеллиста» в 1881 г. называл иркутский театр лучшим в Сибири — и по красоте спроектированного здания и по составу труппы [391, с. 9— 10]. «Иркутский театр—один из лучших провинциальных храмов Мельпомены, там строгая публика, требующая хо​рошего репертуара и хороших исполнителей», — вторили ему «Современные известия» в 1884 г.  [275].
Во время антрепризы К. О. Малевского 23 октября 1890 г. здание иркутского театра сгорело. В 1893 г. теат​ральное дело взял в свои руки Н. И. Вольский — талант​ливый комик-простак, пользовавшийся большой популярностью в Иркутске и не раз впоследствии бравшийся здесь зa антрепризу. Вместе со своим компаньоном, художни​ком Н. В. Денисовым, Н. И. Вольский приспособил под театр помещение бывшего цирка на Тихвинской площади, вмещавшее около 600 человек [400, с.  347].
Труппы, работавшие в Иркутске в 80—90-е гг. XIX в., были различны по своему составу: или смешанные опере​точно-драматические, или небольшие драматические, но с актерами, обладавшими вокальными данными, что поз​воляло таким труппам иногда ставить оперетты.
При А. А. Фадееве оперетты шли преимущественно в отрывках; целиком была поставлена лишь «Синяя борода» Ж. Оффенбаха в 1883 г. [370]. Оркестр в театре в то время был мал и слаб (сведений о его капельмейстере не сохранилось).   :
При К. О. Малевском и Н. И. Вольском оперетта зани​мала в репертуаре театра большое место. Расцветом для нее явились сезоны 1888—1890 гг., когда были поставле​ны многие из известных в то время оперетт, в частности «Путешествие в Китай» Л. Базена, «Три мушкетера» 'I. Варнея, «Адская любовь» А. Гризара, «Хаджи-Мурат» И. Деккер-Шенка, «Певец из Палермо» А. Замары, «Боккачио» и «Гасконец» Ф. Зуппе, «Зеленый остров» Ш. Лекока, «Нищий студент» К. Миллекера, «Орфей в аду» Ж. Оффенбаха, «Бродяга» и «Продавец птиц» К. Целлера, «Цыганский барон» И. Штрауса, «Лиса Патрикеевна» Ф. Эрве и др. Объединенная драматическая и опереточная
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труппа состояла из 26 человек   (15 мужчин и 11 женщин) не считая актеров на выходные роли   [230, с. 63]. Актер  Калмыков создал хор из 30    человек и управлял им со
знанием дела [150]. В 1888—1893 гг. за дирижерским пультом пополненного  и обновленного театрального  оркестра вновь стоял И. В. Гусев. Наряду с классическими оперет-
тами он осуществил постановку комической оперы Н. Лы-|
сенко «Наталка-Полтавка» 5 сентября 1889 г. (с находившейся в Иркутске на гастролях певицей Кравцовой-Красовой в главной роли) [248]. Этот факт интересен тем, что является едва ли не единственным примером, когда опера
в Иркутске  была  исполнена  в год ее создания  и первой постановки в России.   \                        Как и все русские провинциальные театры, иркутский театр в 70—90-е гг., учитывая недостаточное количество зрителей, вынужден был в течение сезона ставить огромное количество пьес. В опереточно-драматические сезоны наибольшие сборы делала оперетта [233, с. 45]. С целью привлечения зрителей театр ставил развлекательные музыкальные одноактные дополнения к драматическим спектаклям: заканчивалась серьезная пьеса, и тут же исполнялся отрывок из оперетты или водевиль. И. В. Гусев пытался изменить эту практику: в .1888 г. некоторые! драматические спектакли оканчивались дивертисментами, в которых исполнялись отрывки из опер М. Глинки, А. Даргомыжского, С. Монюшко, Д. Мейербера и др. Местная| печать горячо приветствовала эту инициативу  [262].
В  1893 г. Н. И. Вольский снова набрал большую смешанную труппу. Оркестр и хор насчитывали по 20 чело-
 век каждый. Управлял оркестром новый капельмейстер В. М. Гейнрих. Оперетта «Корневильские колокола» Р. Планкетта, поставленная при открытии сезона, была для Иркутска новинкой. Нововведением было и то, что в дни драматических спектаклей в антрактах между драмой и водевилем или фарсом оркестр исполнял оригинальные попурри, сочиненные В. М. Гейнрихом [39].
Особой популярностью среди опереточных артистов пользовались: комик Я. Н. Минский и каскадная актриса П. А. Даманина. Она осталась в труппе Н. И. Вольского и на следующие два сезона, как и А. А. Кравченко, известный иркутянам еще при антрепризе К. О. Малевскогся В сезоне 1894/95 г. А. А. Кравченко проявил себя способным режиссером, поставив оперу Р. Леонкавалло «Паяцы». Осуществить постановку полноактного оперного спектакля оказалось    возможным    благодаря    тому,    что в  труппе
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Н. И. Вольского работали в то время профессиональные певцы: тенор В. А. Даверин-Кравченко, баритон Французов, сопрано Попова, приезжавшие из Москвы на половину театрального сезона [144, с. 259, 307]. Опера имела боль​шой успех, так как уровень ее исполнения был достаточно высок, причем это относилось не только к солистам, но также к хору и оркестру.
10 февраля 1895 г. театр Н. И. Вольского погиб от пожара, и он спешно построил временное театральное, зда​ние. В сезоне 1895/96 г. в нем работала драматическая труппа. Оперетт она ставила мало, но в бенефис В. М. Гейнриха, 29 ноября 1895 г., состоялась премьера новой для Иркутска оперетты «Красное солнышко» Э. Одрана с учас​тием П. А. Даманиной [369].
Гораздо больший успех у публики эта оперетта имела в сезоне 1896/97 г., когда в труппе появилось несколько хороших певцов, а хор и оркестр были Вольским обнов​лены. При этом составе артистов постановка оперетт при​обрела некоторый столичный «шик»:  впервые появился парижский канкан, вызвавший негодование рецензента местной газеты [52].
Полоса оперетты, проходившая в иркутском театре в последние полтора десятилетия XIX в., явилась для части неискушенной иркутской публики подготовительным этапом к восприятию мира большого оперного искусства. Такую же подготовительную и воспитательную роль, сыграли фрагменты из опер, звучавшие не только в театре (дивертисменты, попурри и даже «Паяцы»), но и во время летних гуляний в городском, так называемом Интендантком саду (военный оркестр под управлением И. В. Гусева), и на концертной эстраде в исполнении местных люби​телей и гастролеров-профессионалов.
Поэтому, когда в 1897 г. в городе впервые появилась, оперная труппа, иркутяне встретили ее очень тепло и заин​тересованно. Несмотря на самое неблагоприятное для гастролей летнее время, она выручила за свои спектакли свыше 10 тыс. руб. Это была даже не труппа, а всего пять солистов — участников оперного товарищества под управлением капельмейстера В. О. Зеленого. Самым известным. среди них был артист Мариинской оперы, баритон И. В. Тартаков [367], впоследствии заслуженный лртист Республики и главный режиссер Мариинского» театра.
В. О. Зеленый привлек к участию в оперных спектаклях, местный театральный оркестр и хор — вначале тоже теат-
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ральный, а затем после пятого спектакля — любительски, (созданный еще ранее местным хормейстером И. О. Концевичем) с привлечением профессиональных хористов. Под опытной рукой В. О. Зеленого хор и, особенно оркестр, быстро совершенствовались, способствуя растущему от спектакля к спектаклю успеху товарищества.
В любую погоду, даже в проливной дождь, публика переполняла только что построенный летний театр Интендантского сада, где играли артисты. За два месяца своего пребывания в Иркутске (июль-август) они дали 16 спектаклей, поставили семь опер и два концерта: по приезде, 26 июня, в переполненном до отказа зале клуба Обществ  приказчиков и перед отъездом — 24 августа, в пользу бесплатной библиотеки-читальни.                                                
Несмотря на то, что при более чем скромном составе труппы, оперы шли с неизбежными купюрами, слушатели были очень признательны артистам за прекрасное пение и, особенно В. О. Зеленому, за постановку на хорошем художественном уровне оперных спектаклей, впервые шедших в Иркутске: «Жизни за царя» М. Глинки, «Русал​ки» А. Даргомыжского, «Демона» А. Рубинштейна, «Евге​ния Онегина» П. Чайковского, «Аиды» Д. Верди, «Фауста» Ш. Гуно и сцен из «Пиковой дамы» П. Чайковского. В благодарность    они преподнесли    капельмейстеру ценный
подарок.
Новая эпоха в истории развития музыкального театра в Иркутске начнется с открытием осенью 1897 г. нового каменного здания театра.
КОНЦЕРТНАЯ ЖИЗНЬ
Концертная жизнь Иркутска в 70—90-е гг. XIX в. развивалась по двум основным направлениям, определяемыми деятельностью местных музыкальных сил и выступлениями приезжих гастролеров. Под местными музыкальными силами следует понимать и профессионалов и любителей как из числа коренных иркутян, так и приезжих, либо вольно или невольно оседавших в  Иркутске,  либо остававшихся
здесь ненадолго.
Среди коренных иркутян самым ярким профессиональ-
ным артистом по-прежнему был А. М. Редров, вновь по-
явившийся  на  музыкальном    горизонте  Иркутска    летом
1876 г., когда он занял    должность    первого    скрипача в театральном оркестре. В 1877—1879 гг. он снова с боль-
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шим успехом выступал в концертах вместе с артистами театра или с любителями [267]. Кроме того, А. М. Ред​ров создал на кооперативных началах небольшой ор​кестр—всего из 17 человек, но подобранный и подготов​ленный им отлично. Выступая в концертах, играя на раз​личных вечерах и на гуляниях в саду Минеральных вод, оркестр просуществовал один год — с 1 сентября 1877 по I сентября 1878 г. [280]. Организованный при купеческом клубе, он не был поддержан иркутскими толстосумами и распался. В 1879 г. А. М. Редров принял приглашение на должность капельмейстера оркестра Алтайского горного собрания и уехал в Барнаул, где вскоре скончался* [267].
Известная в России талантливая опереточная артистка Варвара Михайловна Иванова-Дункель (в замужестве Соломина) тоже была иркутянкой. Свою блестящую карьеру она начала в иркутском театре, служа в 1880 г.. в антрепризе А. А. Фадеева  (см. Приложение, с. 247).  
В 80-е же годы в иркутских концертах начала высту​кать местная уроженка Лидия Николаевна Мелиссова. В 1895 г. она окончила Петербургскую консерваторию по классу В. В. Демянского, а затем зааверщила свое образо​вание в Вене у Ф. О. Лешетицкого. Концертируя по горо​дам Сибири, Л. Н. Мелиссова выступала в Иркутске в инваре 1896,г., а в марте 1897 г. приехала в родной город на несколько лет и вела здесь исполнительскую и педагогическую деятельность  [194].
В 80—90-е гг. в музыкальной жизни Иркутска появи​лась новая форма — духовные концерты певчих местного архиерейского хора. Из этих концертов, устраивавшихся в 1882, 1890, 1891 и 1893 гг., самым интересным надо признать последний (12 мая), в котором усиленный архиерей-ский хор исполнил два Концерта Бортнянского («Кто бог велий, яко бог наш» и «Восхвалю имя бога моего с пес​нею»)   [77].
Говоря об иркутянах-музыкантах, следует отметить, что их   ряды  пополнялись  за   счет  выпускников  тех  учебных
* Судьба А. М. Редрова типична для русского художника в доре​волюционной России. Будучи истинным талантливым артистом, преданным своему делу, (а не аферистом, берущимся за все, что доставляет выгоду:) и не идя на сделку с совестью, этот скромный труженик всю жизнь испытывал материальную нужду и, страдая туберкулезом легких, влачил жалкое существование. Именно это толкнуло его в Барнауле к карточному столу. Проиграв в течение часа все деньги, с трудом зара​ботанные для возвращения в родной Иркутск, он не смог оправиться от сильнейшего нервного потрясения. Его похоронили 24 марта 1883 г.на деньги от заложенных вещей.
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заведений, где, как мы увидим далее, хорошо было поставлено преподавание музыки.
Среди невольных  жителей  Иркутска  70-х  гг.  нам  известно несколько профессиональных музыкантов из числа польских повстанцев (1863—1864 гг), сосланных в Восточную  Сибирь. Это Николай Блоцкий,  Карл  Гриблевский, Эдуард Михайловский, Антон Развадовский, Иосиф  Ско-ковский, Карл. Свебовский,   Карл   Янишевский.   Все   они получили право жить в Иркутске с 1878 г., а Антон Марчевский— с  1879 г.  [270]. Из скупых архивных докумен​тов не видно, какими    инструментами владели эти музыканты  (за исключением К Гриблевского, названного орга​нистом). Их имена   не упоминаются   и   в   периодической печати. Однако легко можно предположить, что они зани​мались и педагогической деятельностью, играли в оркестpax и принимали    участие    в концертах,   особенно  если  учесть, что    общее,   количество    музыкантов    в Иркутске
тогда было невелико.
Сохранились   упоминания    о    талантливых   пианистах Пашковском   и   Березовском    (70-е гг.)   и   виолончелисте,] Ф. Ф. Стендере   (до  1881  г.), живших некоторое время в Иркутске  [319].  Стендер    служил чиновником интендантского ведомства. Вообще в этот период, как и в прежние годы, среди приезжавших в Иркутск чиновников и членов их   семей   бывали   хорошие    музыканты.   Они   пополняли ряды   так  называемых  любителей.   Степень музыкальной подготовки любителей была различна: одни из них   (преимущественно,     приезжие)     выступали    с  солидными     и серьезными  программами*   и даже принимали участие  в концертах    прославленных    солистов-гастролеров;   другие (чаще всего  местные)   не  обладали  опытом  выступлений  на концертной эстраде, хотя и имели хорошие музыкальные данные.  Совершенно  бесспорно,   что  в  городе, оторванном  от  культурных центров  страны,  организация  лю​бительских  концертов  приносила   большую   пользу:   местное население знакомилось в них с разнообразными му​зыкальными  произведениями.
Роль этих концертов особенно возросла с открытием 6 октября 1881 г. Общества любителей музыки и литературы. До официального утверждения устава новое обще​ство в течение зимнего сезона   1881/82 г. устроило около
* «Отрадным явлением для нашей глуши» назвал иркутский кри​тик квартетный вечер, устроенный весной 1873 г. «Есть надежда,— писал он,— слышать иногда исполнение постоянно желанных творений Бетховена, Моцарта, Гайдна» [242].
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десяти концертов и музыкально-литературных вечеров. Первое место в них занимала инструментальная музыка, особенно фортепианная, в исполнении хороших пианистов: пркутянок Л. Мелиссовой, Д. Останиной, О. Гарф и при​езжих Рутковской, баронессы А. А. Розен. Один из самых ктивных организаторов общества, горный инженер А. А. Белозеров, создал прекрасный хор из 30 человек, быстро завоевавший любовь слушателей. В последних концертах сезона участвовал наемный оркестр, благодаря чему на музыкальном вечере 30 апреля 1882 г. обществу удалось организовать исполнение финала из оперы М. Глинки «Руслан и Людмила» [290].
Для любителей, желавших обучаться пению и квартет​ной игре, общество организовало еженедельные занятия иод руководством П. Д. Беляева и И. В. Гусева [294].
Устав Общества любителей музыки и литературы был утвержден правительством 19 мая 1882 г.* [421]. Согласно ему цель общества состояла, «во-первых, в сосредоточении талантов, уже заявивших себя на поприще артистической деятельности, а также в  развитии и выработке новых артистических сил и, во-вторых, в образовании путем член​ских взносов, пожертвований и входной платы за литера​турно-музыкальные вечера, концерты и популярные чте​ния капитала...», на который обществу предоставлялось право: . «учреждать музыкальные классы, устраивать му​зыкально-литературные собрания с танцами, концерты, любительские спектакли и публичные чтения, заводить библиотеку, назначать стипендии и пособия исполните​лям и ученикам музыкальных классов и приобретать на свое имя движимое и недвижимое имущество» [421, с. 2].
Если в течение нескольких лет литературная сторона оставалась слабым местом в деятельности общества, то сторона музыкальная развивалась интенсивно, особенно в пятилетие 1882—1887 гг., когда председателем правле​ния общества был А. А. Белозеров. Именно тогда у об​щества сложились некоторые традиции. Так, начиная с 1883 г., ежегодно на протяжении многих лет в день смерти
* Иркутск в этом отношении даже опередил некоторые провин​циальные города России. По сведениям журналов «Артист» и «Музы​кальное обозрение» уставы подобных, обществ были утверждены: в Мо​гилеве (Музыкально-драматическое общество) — в 1886 г., во Влади​мире (Общество, любителей музыкального и драматического искусства) и Севастополе («Артистический кружок») —- в 1887 г., в Саратове (Об​щество "любителей изящных искусств)—в 1889 г.
57
М. И. Глинки, 2 февраля, по примеру Петербургской и Московской консерваторий устраивался большой концерт «в память умерших русских композиторов». В том же году, 29 января, концертом в честь 100-летней годовщины со дня рождения В. А. Жуковского [237] было положено на​чало юбилейным концертам, время от времени устраивав​шимся обществом. Традиционными стали и концерты в пользу членов общества, не имевших средств на продолже​ние музыкального образования. Устраивались концерты и музыкально-литературные вечера и с благотворительной целью (например, 11 марта 1884 г. в пользу семьи умерше​го писателя Ф. Омулевского)   [236].
Постоянно заботясь о привлечении к участию в концер​тах новых и добротных исполнительских сил, А. А. Белозеров— человек энергичный и преданный делу, отправился летом 1885 г. в Петербург с целью пригласить в Иркутск хорошего виолончелиста. Его внимание привлек А. Ф. Вер​бов,  игравший  в  симфонических  концертах  под управле​нием В. Главача в Павловске [57, с. 202]. Он только что окончил    Петербургскую  консерваторию,     и  ее  директор К.  Ю.  Давыдов  дал  ему  самую  лестную  рекомендацию. Согласившись ехать в  неведомый  край, А.  Ф.  Вербов  в августе 1885 г.. прибыл в Иркутск и здесь 23 октября дал первый  в   жизни   самостоятельный   концерт,   положивший начало его блестящей исполнительской деятельности*.   -
Приезд  отличного  виолончелиста  влил новую,  свежую струю в концерты Общества любителей, которому удалось теперь  соорганизовать  небольшой  оркестровый  ансамбль, исполнявший   симфонические   произведения.   Регулярными стали также квартетные вечера.
Наряду с концертами и музыкально-литературными ве​черами, общество уже на первых порах своей деятельности пыталось ставить оперные спектакли. Первый из них, пос​вященный 50-летию со дня премьеры оперы М. Глинки «Жизнь за царя», состоялся 27 ноября 1886 г. в городском театре при полной сценической обстановке, с участием не менее 50 исполнителей — членов любительского общества: солистов, а также хористов и инструменталистов, увели​чивших театральный хор и оркестр. Во втором аналогич​ном спектакле  17"мая 1887 г. в городском театре исполня-
* В журнале «Окрестр» (1910, № 3, с. 6) ошибочно указано, что А. Ф. Вербов в 1885 г. был приглашен преподавателем Иркутского; музыкального училища ИРМО (Императорское русское музыкальное общество).
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лись тоже отрывки из «Жизни за царя» н фрагменты из Аиды» Д. Верди  (исполнители те же)  [233, с. 43]. Значе​ние этих спектаклей определялось тем, что это были первые  попытки  ознакомить иркутскую публику с  классиче​ской оперой   (пускай хотя бы в отрывках). Такую услугу, оказанную   иркутянам  любителями,   трудно  переоценить.
После    отъезда    из    Иркутска    А. А. Белозерова*   и  А. Ф. Вербова деятельность Общества любителей временно утратила систематический характер   (музыкальные сезоны  общества в   1882—1887 гг.  продолжались с октября по  мая):  его концерты   стали нерегулярными  и  редкими. Но кроме этого   члены   любительского   общества считали своим долгом принимать участие в благотворительных кон​цертах, и их выступления   для иркутской публики всегда были интересны, так как она слушала вокальные и инстру​ментальные произведении разных жанров  (романсы, опер​ные   арии,   пьесы для    фортепиано    и скрипки, камерные струнные ансамбли, иногда хоровые произведения) и узнавала имена новых исполнителей.
В  1891 г., когда в правление общества были избраны: председателем   В.   Н.   Булатов, членами по музыкальной части — А. О. Якубович, К. И. Любавская, И.  В. Гусев  и последний взял на себя руководство хором и вновь орга​низованным оркестром**, деятельность общества не просто оживилась,   но  серьезные,   тщательно   продуманные  про​граммы концертов стали преследовать цель воспитания музыкального вкуса публики. В сезоне 1891/92 г. впервые в Иркутске прозвучали: увертюра к «Руслану и Людмиле» М.   Глинки, увертюра  Ф.  Мендельсона  «Фингалова .пеще​ра», половецкие пляски с хором из «Князя Игоря» А. Бо​родина, марш и хор «Радостно в залу искусства вступаем» из «Тангейзера» Р. Вагнера, фрагменты из опер А. Серова  «Вражья сила»  (сцена с хором «Широкая масленица»)  и «Рогнеда» (хор волшебных дев), хор крестьян из «Аскольдовой   могилы»   А.   Верстовского,   фортепианный   квартет В.   Моцарта***.      6 мая 1892 г. состоялся спектакль из фрагментов оперы
* Председателем правления общества избирались: в. 1888 г. — супруга генерал-губернатора С. С. Игнатьева, в  1890 г. — Е. М. Клопова. Сушествует утверждение, что Е. М. Клопова под фамилией Декановой пела впоследствии на сцене Московской частной оперы [233].
** Основу оркестра составил руководимый  И.  В. Гусевым  оркестр резервного батальона, к которому присоединились любители.
** Программы концертов Общества любителей  опубликованы в газете «Вост. обозрение»  (1891, 10 нояб.., 15 дек.; 1892, 16 февр., 22 мар~ 11   окт.,   29   нояб.).
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А. Даргомыжскога   «Русалка»:   полностью первый   акт первая картина 3-го акта, из второй картины 3-го акта- хоры   русалок   и каватина   Князя. 17 мая спектакль, бы, повторен в пользу И. В. Гусева  [290].
Тщательно   готовились   традиционные  концерты «в  память русских композиторов». В  1894 и  1895 гг. они были посвящены: первый — П. Чайковскому, второй — А. Рубинштейну.* Перед началом обоих концертов читались очерки о жизни и творчестве П. Чайковского (2 февраля 1894 г. и А. Рубинштейна   (23 марта   1895 г.). Слушателям раздавался «памятный листок» с перечнем имен и главней​ших произведений умерших русских композиторов. В традиционном концерте 1897 г. исполнялась полностью интродукция   из «Руслана   и Людмилы» и значительная часть кантаты П. Чайковского «Москва» [290].                            |
Иркутская газета с удовлетворением отмечала, что Общество любителей серьезно относится к своей задаче не жалеет ни времени, ни усилий для распространения публике музыкальных знаний и ознакомления ее с лучшими произведениями музыкального искусства. [290]. Очень важным фактом является то, что концерты общества формировали новую публику: игнорируемые иркут- ским купечеством, они стали привлекать внимание интеллигенции и учащейся молодежи  [290].
Все публичные концерты в 70—90-х гг. происходили главным образом, в Благородном собрании (реже в театре). В 1873 г. для Благородного собрания было построено красивое деревянное здание на ул. Амурской. В 90-х гв на этом месте выросло каменное здание (в котором ныне помещается театр музыкальной комедии). В 1887 г. Благородное собрание переименовано в Общественное собрание [149].
'КОНЦЕРТЫ ГАСТРОЛЕРОВ
Гастрольные концерты в 70—90-е гг. оставались ещё немногочисленными, тем не менее иркутяне услышали тогда некоторых выдающихся музыкантов — как русских, так
и зарубежных.
В 1874 г. в Иркутск впервые приехал музыкальный коллектив — хоровая капелла Д. А. Славянского, встретившая  восторженный  прием   публики,    переполнившей
* См.: Вост. обозрение,  1894, № 16;  1895, № 38,  1  марта.
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на концерте 7 марта зрительный зал    нового    театра    [320, г.   312].
Большим событием культурной жиэни города явился приезд прославленной русской певицы, контральто Д. М. Леоновой. Артистка Императорских театров Дарья    Ми-
хайловна Леонова, решив совершить кругосветное путеше​ствие, чтобы ознакомить с русским искусством далекую сибирскую окраину России, а также Китай, Японию и Аме​рику, отправилась из Петербурга в середине июня 1874 г. Это был настоящий подвиг, так как весь путь по Сибири и Дальнему Востоку она проехала одна, на лошадях, на​чав путешествие с несколькими сотнями рублей в карма​не и надеясь исключительно на свой талант и стойкость. Зато путь этот был поистине триумфальным: известную лю​бимицу петербургской публики везде встречали восторжен​но [221]. В Иркутск Д. М. Леонова приехала в феврале 1875 г. Городское начальство, невзирая на возражения артистки, за билеты на ее первый концерт 12 февраля назначило высокие цены. Несмотря на это, в течение двух
часов все билеты были раскуплены. Концерт прошел с огромным успехом. Певица исполняла арии из опер и русские народные песни, из которых слушателям особенно понравились:  «Вдоль  по  Питерской»,  «Ах,  не" одна-то  во
 поле дороженька», «Милый вечером в окошко стукнул» |193; 320, с. 320].
B течение масленичной недели, с 14 февраля, Леонова принимала участие в спектаклях иркутского театра и получила право выступать в театре с концертами во время всего поста. Но концерты не состоялись: артистка заболела тяжелой формой бронхита, и жизнь ее находилась в опасности. Впоследствии Дарья Михайловна вспоминала, что ее лечили лучшие иркутские доктора, вся иркутская интеллигенция была озабочена тем, чтобы ее спасти [50  с.  642].
Оправившись от болезни только в мае, артистка дала перед своим отъездом за Байкал прощальный концерт с участием музыкантов-любителей. Слушатели осыпали её тдарками, в числе которых были золотые браслет и брошь, серебряный чайный сервиз и соболя на шубу [50, с. 642]. Так была выражена признательность Леоновой: ведь такая артистка впервые заехала в Сибирь.
Другая известная артистка Императорских театров — Л. А. Карская выступала в Иркутске с несколькими концертами в феврале 1882 г.  [319]. В  1889 г. Иркутск посе тили два  

 музыканта
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с мировым    именем — А. Тершак и А. Рейзенауэр.
 Виртуоз-флейтист   Адольф  Тершак, начав  выступать 1851 г. и совершив много обширных концертных путешест вий по Европе и России, отметил в Иркутске свой артистический   юбилей,    дав 5 марта 1889 г.  1000-й концерт. Эт выступление,   как   и два предыдущих — 26 и 28 февраля имело большой успех.   Сотрудник   иркутской   газеты, как и рецензенты в других городах, где выступал А. Тершак* писал о поразительной, невероятной технике артиста, сочетавшейся с необыкновенной выразительностью его игры.  Особенно    сильное впечатление на слушателей произвело виртуозное    исполнение    им    собственных    произведений: пьесы    «На ирландскую    тему» и «Фантазии    на мотивы оперы Беллини «Сомнамбула» с большой дьявольской ка- денцией» («Chant du demon»), стяжавшей ему реноме «короля флейты».                                                                       
Успех  А. Тершака  делила   с ним   его спутница — пианистка    Луиза    Шуллер,    отличный    аккомпаниатор и со-
листка.
Будучи композитором, А. Тершак интересовался музы-
кальным фольклором Сибири и получил в подарок от од ного иркутского    собирателя    песен, рукописный сборник
бурятских, якутских и тунгусских мелодий  [208; 319]. Через    два года,    возвращаясь    из Японии    и Китая,
А. Тершак и Л. Шуллер снова приехали в Иркутск и оста-
вались  здесь  довольно  долго —- с   начала   июля   1891   до
конца апреля 1892 г. В течение этого времени А. Тершак
организовал    три    симфонических    концерта:    29 октября
1891 г., 26 февраля и 21  апреля 1892 г., зарекомендовав
себя как талантливый дирижер. Благодаря терпеливой и
кропотливой   работе, он сумел    создать из разрозненных
оркестровых сил города, привлеченных для усиления теат-
рального  оркестра,    слаженный    музыкальный  коллектив
[208]. Наиболее интересными и удачными были второй и
третий концерты  (каждый из трех отделений), в которых
впервые в Иркутске были   исполнены:  Вторая  симфония
ре мажор Л. Бетховена, «Военная симфония» Й. Гайдна,
увертюра «Сон в летнюю ночь» Ф. Мендельсона, «Менуэт»
Л. Боккерини и ряд сочинений самого А. Тершака**.    . ]
Один из лучших    пианистов    своего    времени, ученик
* См    например, восторженный  отзыв о концертах А. Тершака в Ростове   в   апреле   1887   г..   [271,   с.   240k
** См • Вост. обозрение, 1892, 1  марта, 19, 26 апр.
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Ф. Листа Альфред Рейзенауэр был частым гостем Петер​бурга. В 1887 г. он предпринял длительное путешествие по России, продолжавшееся два года, в течение которого артист выступал с концертами во всех крупных городах страны, в том числе и Сибири [260, с. 129].
Иркутск услышал А. Рейзенауэра в конце мая 1889 г. Виртуозные фортепианные произведения, исполненные им в трех концертах, были для местной публики и критики настоящим откровением, в особенности транскрипции Листа (205; 339), которые, судя по отзывам столичной прессы, отличались у пианиста оригинальной передачей и техниче​ским совершенством.           •
Другой знаменитый пианист Антон Контский, проездом из Америки, Австралии и Японии в Европейскую Россию, остановился в Иркутске в 1897 г. Ему исполнился 81 год, но он был еще бодр, сохранил замечательную память и блестящее пианистическое мастерство. Три концерта Л. Контского — 22, 28 октября и 2 ноября — привлекли многочисленную публику и, прошли с большим успехом |192].
Кроме этих прославленных музыкантов, в 70—90-е гг. в Иркутск приезжали и артисты менее знаменитые, но обла​давшие настоящим профессиональным мастерством, спо​собные доставить слушателям большое эстетическое удовольствие.
В  1872 и  1873 гг. давала концерты артистка Одесской итальянской оперы, контральто Феррини [242; 320, с. 282,
Концерт  артистов   итальянской    оперы  Джю-Беллини,
Шульц-Ряднова    и скрипача Женишека состоялся  3  мая
1883. г. [182]. В том же 1883 г.  (25 августа, 1, 15, 26 сен-
пбря и 6 октября) с большим успехом прошли концерты
артистической пары: скрипача Брассена и пианистки Штайн
|11]. В их концертах принимали участие иркутские музы-
канты-любители, хор и оркестр под управлением И. В. Гусева
Значительным событием в музыкальной жизни Иркутска явились концерты солиста Императорского придворного оркестра скрипача М. Т. Васильева в апреле 1890 г. Местная пресса, отмечая достоинства его игры, подчеркивала исключительную чистоту тона, безукоризненную технику и мягкую манеру исполнения [186]. Все четыре концерта М. Т. Васильева проходили в театре, и три из них -— при полном зале слушателей. Успеху крипача   содействовала иркутская   пианистка-любитель-
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ница    3. В. Милорадович,    обнаружившая    превосходный
талант концертмейстера.
Громадный, можно сказать сенсационный, успех сопут​ствовал выступлениям в Иркутске в 1894 г. Кости Думчева. Ему было тогда 15 лет, но игра его производила ошеломляющее впечатление и снискала ему уже тогда славу талантливейшего скрипача-виртуоза. К. Думчев дал пять концертов в феврале (концерты назначались через день) и два в апреле, на обратном пути из Забайкалья. Напряженная концертная деятельность  мальчика,  его  многолетняя жизнь «на колесах», исполнение в каждом концерте одной и той же программы — все это наряду с восхищением вы- зывало    и    серьезные    опасения за дальнейшую    судьбу К.   Думчева.   Так,   красноярский   корреспондент   «Восточного обозрения» писал о «безжалостной эксплуатации ребенка», к его мнению присоединялся и иркутский критик. Публика  каждый    раз  переполняла    зал  Общественного собрания, с боя расхватывая билеты на все концерты Думчева. Но среди иркутян нашлись люди, «по принципу» отказавшиеся посещать его концерты, видя в них «погибель
таланту мальчика».
Следующие выступления К. Думчева в Иркутске состоялись в апреле 1898 г. И снова в рецензиях на четыре его концерта прозвучало опасение за будущее талантливого юноши* [189]. К счастью, все опасения оказались напрасными, К. Думчев становится замечательным артистом. В 900-е гг. он был частым гостем Иркутска, так как в общей сложности восемь раз объехал с концертами всю Сибирь.
В конце апреля 1894 г. в Иркутск прибыли совершавшие артистическое турне по Сибири оперные артисты Эльвира    Морелли    (меццо-сопрано), Тальзатти   (баритон) и пианистка    М. Кнауф-Каминская.    В четырех    концерта певцы исполнили романсы-русских и зарубежных компози-торов   и   фрагменты    из   опер    Ж. Массне,    В. Моцарта. М. Глинки, А. Рубинштейна, П. Чайковского. Последний их     концерт — 20    мая    1894 г.— во    временном    театре Н.   И.   Вольского представлял  собой спектакль  из  оперных   сцен    (почти    полностью    два акта из «Фаворитки» Г. Доницетти, отрывки из «Кармен» Ж. Бизе и «Евгения
* В этом же году столичная пресса подвергла острой критике са му идею многочисленных концертов юного К. Думчева (см.: Липаев И. Музыкальная жизнь в Москве.— Русская музыкальная газета (далее: РМГ), 1898ч № 1).
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Онегина» П. Чайковского), поставленные в костюмах и с усиленным любителями театральным оркестром под управ​лением В. М. Гейнриха. Артисты, зарекомендовавшие себя серьезными музыкантами, имели у публики большой и заслуженный успех.
Пианистка М. Кнауф-Каминская — прекрасная солистка и аккомпаниатор, кроме серьезных вещей концертного-фортепианного репертуара, исполнила вместе с иркутским скрипачом А. Мурашевым впервые прозвучавшую в Ир​кутске «Крейцерову сонату» Л.  Бетховена.
Вторично М. Кнауф-Каминская и Э. Морелли посетили Иркутск в  1897 г. и дали один концерт  11  августа  [196]..
28 декабря 1895 г. состоялся концерт скрипача Д. Товбича, 27 марта и 4 апреля 1896 г. выступила пе​вица Е. А. Федорова (Добронравова), в феврале — марте 1897 г. несколько концертов дал певец Н. Г. Северский (все три гастролера выступали при участии иркутских музыкантов-любителей); 5 ноября 1897 г. состоялся кон​церт, певицы В. И. Жуковой  [209].
Итак, несмотря на небольшое общее число гастроль​ных концертов в 70—90-е гг. XIX в., значение их было велико: в Иркутск приезжали высокопрофессиональные артисты, которые наряду с лучшими местными музыкан​тами знакомили иркутян с высоко профессиональным ис​полнительским искусством, способствовали расширению их музыкального кругозора, развитию музыкального вкуса, т. е. всего того, что постепенно делало местных жителей взыскательными слушателями, а благодаря это​му Иркутск приобретал репутацию музыкального города.
МУЗЫКАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАНИЕ
В развитии музыкальной культуры Иркутска последней трети XIX в. стали сказываться результаты музы​кального образования. Правда, очень существенными эти результаты быть не могли, так как специальной музыкальной школы в городе до 1899 г. не было. Однако серьезное внимание музыкальным занятиям уделялось в таких общеобразовательных учебных заведениях, как Духовная и Учительская семинарии и Девичий институт.
Девичий институт Восточной Сибири отметил в 1895г. свой 50-летний юбилей. Обучение пению (церковному и светскому) и музыке было введено в нем с самого его снования, но особенно большое внимание на музыку, как
И.   Ю.   Харкеевич
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на важнейшее средство воспитания, обращала Анна Петровна    Быкова,    вступившая    в    должность . начальницы института в   1858  г. Она вместе со  своей  сестрой  Варварой Петровной приехала из Петербурга, где они обе окончили Смольный институт и в нем же служили классными дамами  [32, с. 7]. С  1860 г., с целью заставить воспитан​ниц  иркутского института   работать  усерднее,  А. П.   Бы кова  ввела для  них музыкальные испытания.  Системати​чески,    в   строго   установленное   время   ученицы  должны были  отчитываться  в своих  успехах   на  закрытых  музы​кальных  вечерах  института,   устраивавшихся  один   раз  в  два месяца  [33, с. 91]. Результаты этого нововведения не замедлили   сказаться:   качество   музыкальной   подготовки воспитанниц    неуклонно    повышалось,    желающих    брать уроки с  каждым  годом  становилось  все  больше:  если  к 1858  г.  музыкой  занималось  всего  30  воспитанниц,  то  в 1867 г. их было уже около 60.
Варвара Петровна Быкова   была   талантливой   препо​давательницей фортепианной игры. Серьезная, вдумчивая, обладавшая  прекрасным  музыкально-критическим чутьем за  19 лет своей службы в иркутском  институте она воспитала немало хороших пианисток, требуя от них осмыс- ленного исполнения произведений, много внимания уделяя красоте и выразительности звукообразования и добиваясь в их игре технического  блеска   [33].
Выступая    на    закрытых    институтских    музыкальных вечерах и  на  открытых концертах  как в институте*, так и в Благородном собрании, ее ученицы исполняли разнообразный и солидный репертуар.  В него входили:  сонаты Л.  Бетховена, пьесы  Ф.  Шуберта,  Ф.  Шопена,  Ф.  Листа, концерты   Ф.  Мендельсона  и   К.   Вебера,  ансамбли  в  четыре и восемь рук, ансамбли со скрипкой, в которых участвовал А. М. Редров [33].
Многие талантливые воспитанницы В. П. Быковой посвятили свою жизнь музыкально-педагогической деятельности. В. Г. Петрович (Корякина) и М. П. Шешукова (Поторочина) давали частные уроки музыки, М. В. Подгорбунская и В. Г. Останина преподавали музыку в вос- питавшем их институте, а затем тоже стали частным учительницами.    Тот же    путь    прошли    А.  А.   Воллерт,
* В   1861  г. Девичий институт  из деревянного помещения на Ушаковке переведен в новое каменное здание на берегу Ангары   (ныне первый корпус Иркутского госуниверситета). С  1868 г. в зале института стали устраиваться открытые благотворительные концерты.
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А. Н: Курбатова, О. И. Молодых (преподававшая в инсти​туте  23  года),   Е.   И.   Осипова-Шаршавина, открывшая в Иркутске в 80-е гг. частное общеобразовательное заведе​ние для девочек,   в программу   которого   входили уроки музыки и пения.
Свидетельством серьезной подготовки учениц В. П. Бы​ковой может служить то, что две из них, 

М. В. Подгорбунская и М. П. Шешукова, отдавшие свои знания и силы родному городу, завершили музыкальное образование в консерваториях: первая — в Московской (по классу про​фессора А. И. Дюбюка), вторая —в Петербургской [33, с  190, 257, 322, 353].
Хоровые занятия* в Девичьем институте вели преподаватели и выпускники иркутских семинарий — Духовной и Учительской. Обе сестры Быковы тоже успешно руко​водили хорами: Анна Петровна — церковным, Варвара Петровна — светским   [33, с.  91,  321].
Музыкально-теоретических дисциплин в институте, по-видимому, не преподавалось. Но в начале 80-х гг. учитель института В. С. Шевич выступил с требованием обя​зательного ознакомления учениц с элементарной теорией музыки и гармонией применительно к преподаванию фортепиано. В 1879 г. в Петербурге была издана его бро​шюра «О преподавании музыки». Основные положения этой брошюры, судя по рецензии, помещенной в петер​бургском журнале «Русский музыкальный вестник» [372, i 2—3] характеризуют В. С. Шевича как последователя новой и передовой для того времени методики преподавания фортепиано. Результаты этой методики, применен​ной В. С. Шевичем в иркутском институте, были в 1881г. опубликованы и одобрены тем же журналом [235, с. 2; 437, с. 3].
Роль Девичьего института в музыкальной жизни Ир​кутска представляется чрезвычайно значительной. Он за​менял иркутянам музыкальную школу 54 года, являлся оплотом музыкально-педагогических сил города. Так было во второй половине XIX в., когда в течение 50 лет суще​ствования института пение в нем преподавало 14 лиц, фортепиано — 22 (не считая нештатных учителей и учительниц музыки) [156] и когда педагогический персонал составляли в значительной  части собственные воспитан​ницы из числа особенно музыкально одаренных. Так было
* Уроки  пения  проводились  во  всех классах  два  раза  в  неделю, в VII классе — один раз.
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и в 900-е гг., когда в штат преподавателей стали вступать музыканты высокой квалификации, выпускники столичных консерваторий. Большинство приезжих видных музыкантов Иркутска начинали свою музыкально-общественную деятельность со службы в Девичьем институте. Именно они оказались инициаторами создания в городе-специальных музыкальных учебных заведений, а институт становился «крестным отцом» этих заведений, направляя в правительственные учреждения ходатайства о разрешении  на их открытие.
Начиная примерно с 1890 г., институт стал устраивать ежегодные мартовские концерты в пользу бедных воспитанниц, оканчивающих курс обучения в институте. Концерты вошли в традицию и проходили в неизменно переполненном институтском зале. Они привлекали интересно составленными программами, включавшими сольную и ансамблевую игру на рояле, пение хоров средних и старших классов и декламацию. Наряду с, институтками в концертах участвовали местные артисты и любители - певцы и инструменталисты [34; 65; 180; 423]. Таким образом, Девичий институт выполнял и музыкально-просветительную функцию.
В   1897 г.  исполнилось 25 лет со времени открытия в Иркутске первого специального  педагогического  учебного заведения  —   Учительской  семинарии,  готовившей  учителей для начальных школ. Выпускники ее, кроме общеобразовательных  дисциплин,   должны   были  преподавать в школах  и  нотное  пение,  поэтому   на  обучение  музыке в семинарии обращалось особенное внимание. Во всех трех классах   все   семинаристы   обязательно   изучали   хоровое пение,   элементарную   теорию   музыки   и   игру   на   музыкальных инструментах, преимущественно на скрипке [ЗЗ4с.  6,  48]. Условия   для   музыкальных   занятий  учащихся были   отличными:   еще   в    1875  г.   семинария   приобрела много  музыкальных    инструментов     [38],   к  юбилейному 1897 г.  она  располагала концертным  роялем, двумя  фисгармониями,  46  скрипками,  тремя  виолончелями  контрабасом и двумя флейтами [439, с. 7].
В норму жизни семинарии с 80-х гг. вошли музыкально-литературные вечера, программы которых включал номера хорового и сольного пения, игру солистов: скрипачей, виолончелистов, пианистов, инструментальных ансамблей и струнного оркестра, (а также чтение стихов). Исполнителями были исключительно воспитанники семинарии, в качестве гостей приглашались гимназистки. По
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свидетельству современников, в устройстве музыкально-литературных вечеров Учительской семинарии принадле​жала заслуженная пальма первенства среди учебных за​ведений Иркутска  [239; 439, с. 9].
При семинарии существовала специальная школа для педагогической практики учащихся, в которой они полу​чали и  навыки  преподавания  музыки.
Среди выпускников семинарии бывали одаренные му​зыканты, игравшие впоследствии видную роль в музы​кально-общественной жизни Иркутска. Первым в этом ряду следует назвать Парфения Дмитриевича Беляева (выпуск 1875 г.). В 80—90-х гг. он, служа помощником классных наставников в Мужской гимназии и воспитате​лем в Промышленном училище, руководил в обоих учеб​ных заведениях хоровыми занятиями, учил желающих игре на скрипке. В гимназии он организовал камерные ансамбли, а в Промышленном училище—струнный, так называемый бальный, оркестр. Он вел также музыкаль​ные занятия в четырехклассной прогимназии О. Беляевой к в Училище для слепых детей. По воспоминаниям ир​кутян, знавших П. Д. Беляева, он был человеком неисся​каемой энергии, горячим энтузиастом музыкального вос​питания молодежи [233, с. 16—18]. Всегда интересно про​ходили музыкально-литературные вечера, устраивавшиеся питомцами П. Д. Беляева [238].           '
К 1895 г. в Иркутске действовало 58 средних и на​чальных учебных заведений  (имевших 4834 учащихся) [284]. Учебные планы примерно половины из них пре​дусматривали нотное хоровое пение и обучение музыке по желанию учащихся. Музыкальными учителями в этих учебных заведениях были не только воспитанники Учи​тельской семинарии, которых выпускалось в среднем всего по 12 человек в год на всю Иркутскую губернию [439], но и выпускники местной Духовной семинарии, тем более, что в большинстве иркутских учебных заведений препо​давалось только церковное пение [5; .317; 409; 438].
Безусловно, значительным фактом являлось то, что в общеобразовательных учебных заведениях музыкальному воспитанию учащихся уделялось существенное внимание. Но азы музыкальных знаний не могли удовлетворять сильно возросшей в последней трети XIX в. тяги иркут​ской молодежи к музыкальному образованию. На помощь приходили частные учителя музыки. Условия для создания профессионального музыкального учебного заведения в Иркутске сложились лишь в  1899 г.
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Глава  2. МУЗЫКАЛЬНАЯ КУЛЬТУРА ИРКУТСКА ПРЕДРЕВОЛЮЦИОННОГО ДВАДЦАТИЛЕТИЯ (1897—1917)
МУЗЫКАЛЬНЫЙ    ТЕАТР
30 августа 1897 г. в Иркутске состоялось торжествен ное открытие нового изящного каменного здания театра, построенного по проекту архитектора Шретера, украшающего город и в настоящее время, — одного из лучших теат​ральных зданий провинции. «Из обзора всех сибирских городов... становится ясным, что... только в Иркутске, Том​ске и Благовещенске театральный вопрос решен удовлетво​рительно» [416]. Четырехъярусный зрительный зал с прек​расными акустическими условиями вмещает до 1000 человек. Театр имеет удобно оборудованную сцену и удобные закулисные помещения. Здание построено так, чтобы его нельзя было использовать для танцев и маскарадов.
Строительство театра,  включая   стоимость   оборудования и мебели, обошлось, в 308 650 руб. Изыскивая денеж​ные средства, генерал-губернатор А. Д. Горемыкин прибе​гал к испытанному средству — к сбору «добровольно-при​нудительных  пожертвований»  среди   богатого    купечества [413, с. 17, 26—27]. В вопросе о постройке театра на иркутскую губернскую администрацию   оказывала   давлениение общественность. Тот подъем общественного движения, который характеризовал в конце XIX в. театральную культу​ру России, находил отражение и в Сибири.
На повышение тонуса общественной жизни влияло строительство железнодорожной магистрали. 29 августа 1898 г. произошло знаменательное историческое событие: в Иркутск прибыл первый поезд. Это означало, что открылось движение по Средне-Сибирской железной дороге от Ново- николаевска (теперь Новосибирск) до Иркутска, связав​шее Иркутск с центром России. В городе появился новый отряд пролетариата — рабочие железнодорожных депо и мастерских; заметно увеличился приток населения, укре​пились   связи   города   с   центрами  общественно-политйче-
70
ской жизни страны. Острые политические вопросы, выдвигаемые жизнью, все сильнее волновали рабочих, интелли​генцию, передовую учащуюся молодежь Иркутска. В эти годы рабочее движение, все шире и шире охватывавшее страну, докатилось и до Сибири. «Волна рабочего движе​ния,— писала Ленинская «Искра» в 1902 г., — перекину​лась, вместе с железной дорогой через Урал и разлилась но необъятной Сибири» [390, с. 19].
В конце-90-х гг. был организован Сибирский  социал-демократический союз, имевший представителей в ряде сибирских городов, в том числе и в Иркутске.
Железнодорожное сообщение, положившее конец отор​ванности Иркутска от Европейской России, и постройка но​вого театра, куда стали охотно приезжать артистические группы, — это важнейшие факторы, обусловившие подъем и развитие культурной, в частности музыкальной, жизни города.
Управлявшая городским театром дирекция, учрежден​ная в 1897 г.*, в подборе антрепренера на первые три года (1897—1900) остановила свой выбор на А. А. Кравченко. Он служил в то время в театре Корша и был известен в Иркутске как талантливый актер. По договору бюджет труппы на зимний сезон не мог быть меньше 60 тыс. руб. Д. А. Кравченко держал двойную труппу, ставя драмати​ческие   и   музыкальные   спектакли.
В сезоне 1897/98 г. музыкальная труппа была опереточ​ной. В ее не очень сильном составе выделялись артисты такие, как А. Н. Стефани-Варгина (сопрано), О. А.Рыбчиская (меццо-сопрано), Е. Ф. Малинова (каскадная), Д. X. Южин (тенор, впоследствии известный оперный пе-вец), П. И. Петровский (баритон) и П. А. Штробиндер— неопытный артист, но превосходный певец с красивым ба​сом. Труппа имела неплохой оркестр под управлением Д. А. Гаврилова и спевшийся хор, руководимый местным капель​мейстером В. М. Гейнрихом. Со сценической стороны спек​такли обставлялись тщательно и продуманно. При поста​новке оперетт А. А. Кравченко, очевидно, учитывал ту спе​цифику ведения театрального дела в Сибири, на которую обращал внимание обозреватель «Театра и искусства». Он указывал, что оперетта не дошла в Сибири нигде до такой степени опошления, как это замечалось в столицах и боль​ших провинциальных   городах,   и предупреждал:   «... горе
* Дирекция состояла из председателя, четырех членов, выбираемых городской думой, городского инженера и представителя от генерал-губернатора.
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антрепренеру,  если он  позволит  своим артистам   балаганить,   говорить   мерзости  и выкидывать  неприличные   ко​ленца:  семейная публика сейчас  бросит ходить в театр, а одними    любителями    клубничной   игры   его    не   напол​нишь...» [416].
Обладая хорошим вкусом, А. А. Кравченко старался вести «чистый» репертуар. Все известные уже иркутянам 16 оперетт, поставленные в этом сезоне, в целом шли глад-
ко и весело.
  Иркутская публика была благодарна антрепренеру за то, что его опереточная   труппа  показала ей, имевшей в то  время  еще  весьма  ограниченные  познания  в   области оперного жанра,  12 опер, которые,  благодаря тщательной постановке   и   правильному   распределению   партий,   шли весьма.успешно  [357]. Новыми для Иркутска были «Кармен» Ж. Бизе, «Травиата» и «Трубадур» Д. Верди, «Дочь кардинала» Ф. Галеви и «Фра-Дьяволо» Л. Обера.
Получив  за  свой  первый  сезон  2630 руб.  прибыли  и убедившись,   что   иркутяне    гораздо   охотнее    посещают оперу, чем оперетту, жанр которой был уже ранее известен, А. А.  Кравченко на  зимний  сезон  1898/99 г.  набрал наряду  с  драматической  уже   настоящую   оперную   труп-

Пу. В  ее состав    вошли      артисты    Московского    театра И.  Прянишникова:     М.  Р.  Бруно   (драматическое  сопрано) и Н. И. Сикачинский  (лирический тенор), артист Петербургского оперного театра  «Аркадия»  Н.  А.  Шевелев (баритон),   артисты   разных   театров:   Ю.   А.   Редер — лирико-колоратурное сопрано, М. А. Руджиери и Э. И. Андреева — меццо-сопрано,     Е.    К.  Коломенко— драматический тенор, П. М.  Петровский — баритон, Н.  Ф.  Белов и Г. Н.  Васильев — басы     (последний   в то же время  был    режиссером   труппы).   Вновь   сформированным   оркестром из 20  человек руководил  дирижер  Тифлисского оперного театра В. Б. Шток. Из 24 участников хора 12 репертуарных оперных хористов были  приглашены  из  Харьковской оперы.   Эта   труппа,    обладавшая   несравненно   большими исполнительскими возможностями, чем предыдущая, имела естественно,  и  более  солидный  репертуар — 23  оперы, из которых «Риголетто»,  «Бал-маскарад», «Эрнани» Д. Beрди,  «Сельская  честь»  П.  Масканьи,  «Африканка»  и  «Гугеноты» Д. Мейербера, «Самсон и Далила» К. Сен-Санеса,   «Рогнеда» А. Серова, «Мазепа» и «Пиковая дама» П. Чайковского — были на иркутской сцене поставлены впервые.
Хорошее впечатление производило исполнение «Аиды», «Кармен»,   «Трубадура»,   «Русалки»,   особенно   «Мазепы»
72
и «Пиковой дамы» [21]. Постановка обеих опер П. Чай​ковского дала повод постоянному рецензенту «Восточ​ного обозрения»* впервые заговорить об оперном ан​самбле. Стремясь объяснить любителям музыки причину большого успеха «Мазепы» и «Пиковой дамы», он пока​зывает на их примере, как важно, чтобы все компоненты оперного спектакля стояли на одинаковом художествен​ном уровне и взаимно дополняли друг друга. Впоследст​вии все иркутские музыкальные критики совершенно пра​вильно сделают основным критерием оценки оперных спектаклей именно наличие в них исполнительского ансамбля.
Оперы, требовавшие мощного, яркого оркестрового и хорового звучания, оказались не по силам труппе, не​смотря на все старания солистов и антрепренера. Последний, относясь, как и в предыдущем сезоне, чрезвычайно внимательно и добросовестно к обстановочной части спек​таклей, привлек к оформительской работе прекрасного декоратора И. Я. Гартье — болышого мастера сценических эффектов (например, сцена разрушения, храма в «Сам​соне и Далиле» представляла грандиозное зрелище). Но ни сценические эффекты, ни творческие удачи солистов не могли компенсировать слабости хора и оркестра. Их звучание заметно ухудшилось после ухода из труппы в начале декабря 1898 г. дирижера В. Б. Штока, не пола​дившего с антрепренером. Заменившему его В. М. Гейнриху, который прежде исполнял обязанности антрактного дирижера, справляться одному с большим репертуаром было очень трудно.
Тем не менее публика активно посещала оперу, кото​рая в ущерб драме завладела ее вниманием. Характерно, что охотнее посещались оперы с более серьезным драмати​ческим содержанием, с развитым симфоническим элемен​том. Бенефисные спектакли полностью подтвердили наб​людения автора цитированного выше очерка о театраль​ном деле в Сибири и о том, что талантливые артисты не могут пожаловаться на равнодушие публики, что их бе​нефисы прекрасно посещаются и сопровождаются хоро​шими подношениями, причем «самый благодарный го​род»— Иркутск [417]. Бенефисы наиболее явственно вы​являли симпатии публики к тому или иному артисту. Прославленный в будущем русский певец Н. А.  Шевелев
* Настоящей  фамилии  музыкального  критика,  писавшего  рецензии под псевдонимом  Баян, установить не удалось.
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тогда только еще начинал свою карьеру и с первых же выступлений покорил иркутян своим сочным, кристально чистым и компактным по звуку баритоном, хотя, как отмечала местная критика, сценические его образы Демона, Онегина не были еще окончательно «вылеплены». «Co- перником» Н. А. Шевелева оказался баритон К. К. Данилов, участвовавший в качестве гастролера в спектаклях труппы с 28 декабря 1898 г. Среди посетителей оперы образовались две группы поклонников — данилистов и шевелистов. Иркутская газета, хотя она в отдельных заметках и осуждала эту борьбу, встала на сторону данилистов и резко выступила против шевелистов, который поднесли Н. А. Шевелеву в день бенефиса приветственный адрес. Это показывает, что местная печать, наряду с содержательной информацией о театре, порой оказывала артистам плохую услугу, создавая вокруг их имен нездоровую атмосферу пристрастных и несправедливых суждений. В то же время сам факт появления двух лагерей приверженцев таланта обоих первоклассных певцов свидетельствует о том, что иркутская публика проявляла живой интерес к оперному жанру и старалась найти критерий в оценке исполнительского: искусства.
Когда в следующем зимнем сезоне 1899/1900 г. А. А. Кравченко попробовал было держать одну драму  иркутская публика выказала настолько явное неудовольствие, что ему пришлось срочно отправиться в Москву для формирования оперной труппы [292, с. 96], что при начавшемся уже театральном сезоне было сделать не так-то просто. Однако благодаря проявленной энергии и предприимчивости, А. А. Кравченко удалось пригласить таких солистов, которые могли вынести на своих плечах самый сложный оперный репертуар. Это были М. В. Веселовская — талантливая певица (драматическое сопрано) и актриса, А. X. Флориани — итальянка с приятным лирико- колоратурным сопрано и великолепной школой, Л. П. Долинская — с небольшим, но очень хорошо поставленным меццо-сопрано, Е. В. Шау — универсальная певица, которой одинаково удавались партии меццо-сопрано и драматического сопрано, тенор Н. И. Сикачинский, оставшийся в Иркутске с предыдущего сезона и зарекомендовавший себя исполнителем не только лирических, но и драматичских партий, Гладков — музыкальный певец и разносторонний артист, с успехом исполнявший и драматические и лирические баритональные партии. Слабыми в этом составе оказались   басы   М.  И.   Лоренц   и Г. П.  Измайлов.
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В декабре 1899 г. в труппу влились талантливый баритон П. П. Фигуров и драматический тенор И. Славков — бол​гарин, впервые певший в России и исполнявший свои пар​тии на итальянском языке.
Появление оперы на сцене иркутского театра сразу оживило публику, театр был заполнен до отказа. В общем этот оперный сезон можно было считать вполне удавшим​ся, чему в огромной степени содействовал молодой талант​ливый и энергичный дирижер Д. В. Дудышкин. Под его управлением отлично шли новые для Иркутска оперы: «Дубровский» Э. Направника, «Миньон» А. Тома и «Севильский цирюльник» Д. Россини. По-прежнему громадный успех имела «Пиковая дама». Гораздо большее впе​чатление, чем в предыдущем сезоне, производили поста​новки «Африканки» и «Гугенотов» Д. Мейербера [22]. Положительным качеством нового артистического состава являлось то, что все исполнители, даже самых маленьких партий, были на своих местах и никто из них не портил общего впечатления, причем исполнительский ансамбль все время совершенствовался. Плохим, к сожалению, ока​зался впервые появившийся в иркутской опере балет из семи человек (балетмейстер Л. В. Людинский). Другим крупным недостатком явился слабый хор, в ряде опер не справлявшийся со своими партиями. Отчасти из-за него, отчасти из-за позднего прибытия оперных артистов, репер​туар оказался меньшим, чем в предыдущем сезоне — 17 опер.
А. А. Кравченко получил 4323 руб. прибыли [413, с. 40]. Так как трехгодичный срок его антрепризы истек, дирек​ция иркутского театра продолжила с ним контракт до 1902 г.
В зимнем сезоне 1900/01 г. А. А. Кравченко держал од​ну оперу и многое сделал для успеха своей антрепризы. Он полностью обновил костюмы и весь реквизит. Декорации И. Я. Гартье, как и в двух предыдущих сезонах, отлича​лись художественным вкусом, а подчас поражали своей роскошью. Громадным прогрессом было введение в 1900 г. электрического освещения (дирекция построила при театре специальную электростанцию). А. А. Кравченко обновил и увеличил до 36 человек хор, пригласил опытного хормей​стера А. Энгель-Крона, благодаря которому хор перестал быть слабым местом спектаклей. Появился хороший балет из семи человек под управлением известного балетмейсте​ра К. И. Барбо, осуществившего постановку даже двух ба​летных спектаклей: «Волшебной флейты» Л. И. Иванова и
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P. E. Дриго и «Феи кукол» Й. Хасрейтера и И. Байера. Главным дирижером по-прежнему был Д. В. Дудышкин, блестяще оправдавший репутацию серьезного музыканта и энергичного руководителя труппы. Музыкально-художественный уровень постановок был таков, что некоторые спек​такли, по утверждению местной критики, заставляли за​бывать, что иркутский театр находился за тысячи верст от столиц. Лишь для одной, новой в Иркутске,  оперы — «Князь Игорь» А. Бородина — оркестровые и хоровые средства оказались явно недостаточными, и эта опера бы​ла   быстро   снята   с   репертуара   (140;   358].
Вместе с Дудышкиным на новый сезон в иркутском театре остались Г. П. Измайлов, взявший на себя обязанности режиссера, М. В. Веселовская и Л. П. Долинская.
Большие симпатии местных любителей музыки быстро завоевали также новые артисты: лирико-колоратурное со​прано В. П. Антонова, меццо-сопрано С. И. Лидина, тено​ра А. С. Костаньян (лирический) и Ф. А. Ошустович (драматический), баритоны A.M. Образцов (лирический) и Б. Б. Амирджан (драматический), бас В. А. Гагаенко. В этой большой труппе не только артисты с именем, но и начинающие прекрасно справлялись со своими партия​ми.
Таким образом, снова сложился крепкий творческий коллектив, причем на этот раз хор и оркестр способствова​ли созданию полного ансамбля, с которым шло болышинство из 30 опер (кроме «Князя Игоря», новинками для Иркутска были «Ромео и Джульетта» Ш. Гуно, «Пророк» и «Роберт-Дьявол» Д. Мейербера, «Маккавеи» А. Рубинш​тейна).
С открытием сезона публика, заинтересованная новым составом артистов, до отказа наполняла театр. Такое положение наблюдалось примерно до начала января 1901 г., пока в зрительном зале не стали появляться пустые места. Обеспокоенный этим А. А. Кравченко воспользовался не​урядицами в труппе Церетели [167, с. 278] и пригласил с 13 января на гастроли известного русского баритона М. К. Максакова. Расчет антрепренера полностью оправдался: сборы моментально поднялись и уже не падали до окон​чания сезона. Общий сбор за сезон составил 101 тыс. руб. (или 581 руб. за спектакль)  [25, с. 43].
Со 2 апреля по 18 мая 1901 г. в городском театре игра? ла опереточная труппа под управлением А. А. Кравченко и дирижера-А. А. Тонни. Труппа была квалифицированной]и ровной по составу: все солисты  обладали   артистической
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«жилкой»; отличные вокальные данные имели Н. Н. Вергина-Мотылева (сопрано) и А. Д. Писарев (тенор). Ор​кестр и хор хорошо справлялись со своими задачами, но их малочисленность (по 17 человек каждый) зачастую лишала спектакли полноценности. 

Интерес к труппе обусловливался тем, что, во-первых, в городе почти 5 лет не было оперетты, во-вторых, труппа показала ряд оперетт, еще не шедших в Иркутске. Это бы​ли «Мадам Сан-Жен» Вирани, «Гейша» С. Джонса, «Али-Баба», «Жирофле-Жирофля», «Сердце и рука» Ш. Лекока, «Натурщица» и «Путешествие по Африке» Ф. Зуппе, «Бед​ный Ионафан» К. Миллекера, «Игрушечка» и «Жильетта из Норбонны» Э. Одрана, «Рип-Рип» Р. Планкетта, «Мартин Рудокоп» К. Целлера, «Славный тестюшка» П. Хтрассера и М. Вейнцирля. Сначала оперетта посещалась охот​но. Но постепенно сборы стали падать, и после 39 спектак​лей, с 20 мая, А. А. Кравченко перевел труппу в Интендант​ский сад, новый летний театр которого вмещал до 1000 зрителей. Здесь дела оперетты сразу пошли на лад. Ин​тендантский сад пользовался большой популярностью у иркутян: даже во время платных гуляний его посещало много горожан, а в дни бесплатных (по средам и воскре​сеньям) —до трех тысяч человек. Оперетта в саду оказа​лась как нельзя более кстати и с успехом выступала тамг до 15 июня  1901 г. [359].
В зимнем сезоне  1901/02 г. А. А.    Кравченко    держал одну драму, но зато на весенний сезон заручился согласием известного  русского  дирижера А.  А.  Эйхенвальда,  совер​шавшего большую поездку по России, привезти руководи​мую, им оперную труппу в Иркутск.
Выступая в апреле—мае 1902 г. в городском театре, группа А. А. Эйхенвальда дала за 34 дня 87 спектаклей, показав 22 оперы, четыре из которых («Лакмэ» Л. Делиба, «Майская ночь» и «Царская невеста» Н. Римского-Корсакова, «Опричник» П. Чайковского) прежде не были известны слушателям. Успех труппы был блестящим, как и в материальном отношении (почти 35 тыс. валового сбора) [ 168, с. 465], так и в художественном. Правда, труппа была небольшой и несильной. Выделялись в ней лириче​ское сопрано Е. И. Девос-Соболева и бывавший уже в Ир​кутске тенор Н. И. Сикачинский. Остальным артистам, в большинстве своем молодым и неопытным, удавались лишь отдельные оперные партии. Не были безукоризненными, несмотря на все старания опытного дирижера, не полный по составу инструментов оркестр   (из 24 человек),
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и малочисленный для целого ряда опер хор  (из 22 человек).
Мощным   центром   притяжения  в  труппе   Эйхенвальда явились   четыре    замечательных гастролера — драматическое сопрано М. А. Дубровская и артисты Императорских театров:  лирико-драматический тенор Л. Д. Донской,  лирико-драматический  баритон  Л.   Г.   Яковлев  и  бас  С.  Г. Власов (последний, к сожалению, приехал поздно и участвовал только в пяти спектаклях).  Иркутяне надолго    запомнили этих артистов, так как они не только прекрасо пели,  но и  отлично  играли,  показав  целую  галерею  безукоризненных  оперных образов.  Их  выступления  с  точи зрения выработки вкуса и создания    критерия  в    оценке оперных  артистов имели для иркутских любителей  оперы важное значение  [368].
В 1902 г. в ведении театрального дела в Иркутске произошли   некоторые   изменения:   городская  дума   понизила цены на места в городском театре и сократила сумму расходов на  труппу   [285].  Кроме того, достраивался  новый концертный  зал  Общественного  собрания, и  ввод  его в эксплуатацию  мог  отвлечь  часть  публики  от    городского театра. При этих условиях А. А.  Кравченко от очередной антрепризы отказался, и на следующее трехлетие   (1902-1905 гг.)  театр был сдан И. И. Вольскому и Н. В. Денисову. Обоих Иркутск знал давно (см. гл. I данной книги). Союз актера,  страстно влюбленного в театр,  и талантливого    театрального     художника     оказался     чрезвычайно плодотворным.    Успех    осенне-зимнего    оперного    сезона 1902/03 г. далеко превзошел ожидания, которые иркутян  вправе были возлагать на новую антрепризу. По удачному подбору труппы, превосходной  режиссерской части  и xyдожественному   оформлению   спектаклей иркутская onepa оказалась одной  из лучших  в  провинции.
Труппа, насчитывавшая свыше 90 человек, имела трой​ной состав солистов. Антреприза не гналась за прослав​ленными знаменитостями, а пригласила молодых талантливых, в основном провинциальных артистов, выступав​ших в театрах Киева, Харькова, Одессы, Казани и Тифлиса (драматическое сопрано О. И. Куза (Покосовская), лирико-колоратурное сопрано А. А. Картавина, тенор И. С. Томарс). Только еще начинали завоевывать свои артисти​ческие имена сопрано С. И. Друзякина (очень известной впоследствии певице тогда было всего 22 года), меццо-сопрано М. А. Янса, лирический баритон А. Д. Комаров. Были в труппе и недавние дебютанты столичных сцен. 
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В Москве пробовали свои силы басы А. П. Дракули (в Большом театре) и П. Д. Россолимо (на частной сцене), драматический тенор К. М. Лебедев (бывший хорист Большого театра, он впервые выступил в театре «Аквари​ум» в партии Собинина весной 1902 г.), в Петербурге — лирический баритон А. М. Брагин (в одном из летних те​атров)   [151,  с.  964;  407;  449].
Все эти артисты не носили громких титулов, но обла​дая красивыми голосами и яркими артистическими способ​ностями (иногда и незаурядным драматическим талантом например, меццо-сопрано Г. А. Сюннерберг и А. Д. Мейчик, драматический баритон М. Б. Сокольский, тенор А. Ф. Арцимович), составили превосходный ансамбль. Причем среди исполнителей вторых и третьих партий не было ни одного, кто бы плохо справлялся со своими зада​чами.
Труппа имела опытных и профессионально сильных ру​ководителей: дирижеров Я. А. Позена и А. В. Павлова хормейстера    Гинзбурга    и режиссера П. Ф. Дунаевского.
В оркестре, частью привезенном из Тифлисского казен​ного театра и дополненном местными музыкантами (струнный квартет во главе с Д. М. Цыпкиным, отличный флейтист А. С. Медлин и др.) до 26 человек, как и прежде, не хватало доброй трети духовых инструментов—деревян​ных и медных. Частичным выходом из положения было привлечение к участию в нескольких операх духового оркестра Забайкальского казачьего войска. Однако важнее было то, что дирижеры с большим мастерством делали переинструментовку опер, и пробелы в звучании оркестра, благодаря полноте гармонии, не были заметны. Конечно, он сильно проигрывал в тембровых красках, но в целом в этом сезоне звучал гораздо лучше,чем прежде. Иркутяне впервые услышали многие оркестровые эпизоды, всегда выпускавшиеся при прежних постановках, в частности антракт к третьему действию оперы «Мазепа» — «Полтав​ский бой». В этом сезоне оперы впервые шли без купюр, даже «Тангейзер» Р. Вагнера был поставлен полностью.
Основу хора численностью в 31 человек составили хо​ристы харьковской и тифлисской опер. Отличаясь креп​кой дисциплиной, профессиональной выучкой, хор пел чис​то, стройно, красиво и выразительно. К тому же впервые на иркутской сцене он ожил, осмысленно принимая участие в драматическом действии.
Это уже была заслуга П. Ф. Дунаевского, режиссерская деятельность которого вызывала у слушателей восхищение
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и чувство глубокой благодарности. Зная оперных артистов Москвы, Харькова и Тифлиса по своей работе там, он помог иркутской антрепризе сформировать труппу и с большой ответственностью относился к постановкам спектаклей в новом для него сибирском городе. Благодаря тщательной и, добросовестной репетиционной работе, некоторые премьеры уже с первого раза проходили гладко. Постановки были интересными и часто совершенно новыми для иркут​ской публики, так как многие мизансцены решались в них по образцу императорских театров. Отличительными чер-| тами постановок П. Ф. Дунаевского были подвижность и| жизненность в ансамблях и строгое соответствие отдельных сцен и частностей требованиям пьесы. Большинство onep, иногда труднейших по постановке, например, «Снегурочка», «Садко», «Тангейзер», «Гугеноты» и др., было в сценическом отношении таково, что театр далекой Сибири достойно мог потягаться с лучшими провинциальными театрами России.
Говоря о полноценности спектаклей, необходимо подчеркнуть, что впервые в иркутской опере был сравнительно большой балет (14 человек), руководимый опытным балетмейстером Ф. Ф. Виттигом, с талантливой солисткой Бианкой Джелато. Многие балетные сцены, ранее обычно опусккавшиеся, в частности, «Вальпургиева ночь» («Фауст»), были восстановлены в своих правах.
И еще одна характерная особенность оперного сезона! 1902/03 г.— это великолепная обстановка спектаклей, которой, по мнению очевидцев, могли во многом позавидо​вать многие провинциальные сцены [27]. По рисункам и эскизам антрепренера Н. В. Денисова — художника, известного в обеих столицах, московский декоратор В. Г. Baсильев делал часто сложные, например, вырезные декорации. Кроме изумительной красоты, они отличались жизненной верностью изображаемой эпохе. Та же стилистическая точность, продуманность до малейших деталей отличали новые богатые костюмы и все предметы бутафории. По отзывам самих же артистов, ни в Киеве, ни в Тифлисе, ни в Казани оперы не обставлялись с таким правдоподобием, как в Иркутске  [151].
Н. И. Вольский и Н. В. Денисов не жалели ни усилий, ни средств. Общий бюджет, т. е. содержание артистов с расходами по театру, выразился в сумме, далеко превосходящей предшествовавшие сезоны:  132 тыс. руб.
Если в Иркутске и бывали лучшие единичные артистические силы, то более сильной -труппы, способной на под-
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линно художественную постановку опер, не было. Поэтому для иркутян данный оперный сезон явился своего рода эталоном, по которому они определяли качество труппы и оперных постановок [360].
Всего за 169 дней сезона в 195 спектаклях было пока​зано 34 оперы (в том числе новинки для Иркутска — «Сне​гурочка» и «Садко» Н. Римского-Корсакова, «Тангейзер» Р. Вагнера, «Гамлет» А. Тома, «Песнь торжествующей любви» В. Гартвельда, «Гензель и Гретель» Э. Гумпердинка), три оперетты и балет «Коппелия» Л. Делиба.
Успеху спектаклей во многом способствовало правиль​ное и удачное распределение партий между артистами. Странным кажется при этом эксперимент с рубинштейновским «Демоном», когда в двух спектаклях этой оперы за​главную партию исполняла меццо-сопрано А. Д. Мейчик. Правда, голос ее отличался феноменальной мощью и огромным диапазоном, артистка обладала сильным драма​тическим темпераментом, но все же исполнение сугубо мужской партии женщиной представляется неоправдан​ным, тем более, что в сенсациях антреприза не нуждалась: опера посещалась прекрасно. Очевидно, это был просто «срыв» в репертуарной политике театра, так же как и пос​тановка малохудожественной оперетты «Цыганские песни в лицах». Но в основном репертуар был удивительно чис​тым, серьезным и нравился публике: например, «Снегу​рочка» прошла 11 раз, «Аида» и «Песнь торжествующей любви» — по 8 раз, «Садко», «Миньон» — по 6 раз и т.д. В коммерческом отношении этот сезон дал небывалый результат: общий сбор составил 125 тыс. руб. [152, ,. 151],                                                                        
На весенний сезон 1903 г. антреприза городского театра формировала   опереточную     труппу     под  управлением Н. И. Вольского (Н. В. Денисов от обязанностей антрепре​нера отказался, оставшись в должности художника).
Труппа по составу не была выдающейся, но имела среди 20 своих солистов, по крайней мере, половину высо​копрофессиональных. Это уже бывавшие в Иркутске: ли​рические сопрано, примадонна труппы А. Н. Стефани-Варгина и комический актер М. А. Полтавцев, являвшийся режиссером. Впервые здесь выступали А. В. Самарова (каскадная), В.И. Варламова (комическая старуха), Г. М. Бобринский и П. В. Горский (тенора, некоторое вре​мя служившие на оперной сцене), П. С. Салтыков-Салько (баритон, названный местной критикой музыкальным ук​рашением  труппы), М.  Л.  Мериссон—известный талант-
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ливый комик и др. С 20 по 26 июня в спектаклях участво​вала прибывшая на гастроли Маргарита Пти.
Труппа     находилась    в     руках     опытного    дирижера-А. И. Коротаева. Оркестр из 22 человек был удовлетворителен.  Обстановочная часть спектаклей не оставляла желать ничего лучшего. Самым слабым местом труппы был хор   (из 24 человек, хормейстер А. М. Гершкович)   [277]
Поставив 44 спектакля в городском театре, труппа перешла в летний театр Интендантского сада. Как уже было в  1901  г. у А. А.  Кравченко и А. А. Тонни, в саду, куд публика   приходила   отдохнуть,   оперетта   воспринималась, иначе, чем в строгой обстановке городского театра, и oпе- реточный    сезон    затянулся    до 31   июля.  Немаловажно значение для успеха имел солидный репертуар труппы: 40 оперетт, 11 из которых шли в Иркутске впервые — «Бедны овечки» Л. Варне, «Веселые наследники» К. Вейнбергера «Фатиница»  Ф.  Зуппе,  «Рыцарь  без  страха»  Ш.  Лекока, «Апаюн»  К.  Миллекера,  «Креолка»  Ж.  Оффенбаха,  «Наши дон-жуаны»  Рота,  «Ниниш»  К. Вейнбергера, «Редкая парочка» Циррера, «Ночь в Венеции» И. Штрауса, «Мад- муазель Нитуш» Ф. Эрве.
В  зимнем  сезоне   1903/04  г.  у  Н.  И.  Вольского  был одна драма (музыкальную труппу держать было рискованно,  так  как   Общественное   собрание   пригласило   на   всю зиму оперетту), а со 2 сентября 1904 г. в городском театр] открылся оперный сезон.
На первые роли были приглашены артисты Императорских театров: В. Г. Эйген (лирико-колоратурное сопрано), Е. Ф. Карри (меццо-сопрано), М. 3. Горяинов (бас) и известные артисты столичных частных опер: Н. К. Правдина (меццо-сопрано), тенора А. Г. Мосин и Р. С. Саянов, также   уже    выступавший в Иркутске баритон М. Б. Со-
кольский.
Сильными были хор из 30 человек, особенно его женская группа, выделявшаяся по качеству исполнения в сравнении со всеми предыдущими сезонами, и балет из четырех пар под управлением К. И. Барбо, с неизменно встречавшей восторженный прием солисткой Е. В. Чекетти (в репертуар был включен балет «Тщетная предосторожность» Ф. Герольда)
Существенным   недостатком   труппы  была   ее  неравноценность. В  составе артистов не оказалось драматическго сопрано и лирического баритона.
И. Д. Давыдова и А. Е. Маркова, находившиеся на амплуа драматических сопрано, не могли создать полноценных    художественных    образов:    у первой голос имел
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сильнейшую вибрацию, которая мешала чистоте интона​ции, а у второй, наделенной природой большим и красивым  олосом, он был тогда сырым, необработанным материа​лом. Весь баритональный репертуар лег на плечи одного М. Б. Сокольского. Ценнейшие качества этого талантливо​го артиста — постоянное стремление к самоусовершенство​ванию, неустанная работа над собой—помогали ему вы​держивать огромную нагрузку. Но все же ряд партий лирического амплуа, оказавшихся для него неожиданны​ми, находился, естественно, еще в стадии становления. Выносливость должен был проявлять и драматический тенор А. Г. Мосин, вынужденный исполнять и лирические партии, чтобы облегчить участь молодого артиста Р. С. Са​янова, оставшегося без дублера.
Кое-какие меры к исправлению положения Н. И. Воль​ский принимал, пригласив среди сезона молодого лирико-драматического баритона Л. Ф. Савранского — впослед​ствии очень известного артиста, и любимицу иркутской публики А. А. Картавину (в помощь часто болевшей В. Г. Эйген), но в целом труппа оказалась слабее той, что играла в сезоне 1902/03 г.
Созданию полного ансамбля в спектаклях в значитель​ной мере мешала крайняя неуравновешенность, оркестровoro состава: увеличив группу духовых инструментов, Н. И. Вольский не подумал о струнной. Серьезный и доб​росовестный дирижер М. М. Голинкин делал все от него зависящее, чтобы уравновесить их звучность, но для многих опер оркестр оставался неудовлетворительным. Оперы снова шли с купюрами.
Прежний режисер П. Ф. Дунаевский, новый хормейстер Г. Г. Силицис и декоратор А. С. Добров старались тщательно готовить премьеры. С первого раза хорошо пошли новые в Иркутске оперы: «Богема» Д. Пуччини, «Отелло» Д. Верди, «Вертер» Ж. Массне, «Марта» Ф. Флотова, не​сколько хуже — «Черевички» П. Чайковского (из-за оркестра) и «Нерон» А. Рубинштейна (из-за бесчисленных ку​пюр). А рядом с ними шло несколько опер, совсем не подгоговленных. Очевидно, для репетиций текущего репертуара не хватало времени: за сезон, длившийся 178 дней, было поставлено 205 спектаклей [155, с. 229].
Несмотря на все тернии данного сезона, такой активной посещаемости городского театра Иркутск еще не знал: за всю зиму слабых сборов совсем не было, а во время весен​них праздников все спектакли шли с аншлагом. Это объяс​няется тем, что русско-японская война сделала Иркутск центром,  куда,     как  в  тыл   армии,    стеклось  множество
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приезжих и проезжих людей: воинских частей, разного рода дельцов и предпринимателей, что обусловило громад​ный приток денег. В то время, как везде в России теат​ральные сборы упали, в Иркутске они поднялись. Валовой, сбор за сезон превзошел все ожидания: 144 тыс. руб. [227, с. 238—239].
Тем    неожиданнее    было    завершение Н. И. Вольским антрепризы:   предприимчивый,  увлекающийся  человек,  он не соразмерил размаха дела со своими возможностями, за​путался в долгах и бежал из Иркутска, не расплатившись с артистами   [155, с. 229]. Тогда театральная дирекция с санкции  городской думы не только рассчиталась полным рублем с артистами (13 тыс. руб.), но и решила сама про​должать дело.  Пригласив в труппу на гастроли  артистку Московского  Большого театра А.  И.  Маклецкую   (меццо-сопрано)  и полюбившихся уже иркутянам С. И. Друзякину, Е.   И.  Девос-Соболеву,  А.  М.   Брагина,  она  успешно довела  весенний  сезон  до  24  апреля   1905  г.  и  получила 4717 руб. прибыли [413, с.41]. Таким образом, этот самый длинный в  Иркутске оперный сезон  продолжался восемь, месяцев и имел, в конечном итоге, определенный художест​венный успех [361; 362; 363].
С осени 1905 г. городской театр вновь был сдан А. А. Кравченко. Зимой у него была драматическая труп​па, а в феврале—апреле 1906 г. прошли гастроли оперетты, именовавшейся «Оперой-буфф под управлением А. К. Гетманова и М. Н. Ахматова».
В этой труппе все обстояло на редкость благополучно[313]. Актерский состав был сильным и ровным; исполни​тели первых ролей: М. А. Дези-Дорн, Манина (каскадная), Д. И. Гамалей    (комическая     старуха),     П. И. Амираго (тенор), А. Г. Герман  (простак). М. Н. Дмитриев, пользо​вавшийся репутацией одного из лучших комиков в России, зарекомендовал себя также как редкий режиссер, у кото​рого    и    солисты    прекрасно  играли, и хор при хорошем музыкальном ансамбле знал, где и как держаться на сце​не. В целом его постановки отличались строгим вкусом, недопускавшим     никаких    дешевых  приемов,  вульгарности, пошлости и шаржирования,
Музыкальная часть находилась в руках квалифициро​ванного дирижера Харкевича, быстро подчинившего своей воле небольшой оркестр, состоявший преимущественно из местных музыкантов. Добросовестно работал и второй; дирижер труппы С. А. Столерман. Это был способный Местный музыкант-альтист театрального оркестра. Дири​жерский дебют его состоялся летом 1901 г., когда он стал
84
руководить театральным оркестром, игравшим на гуляниях в Интендантском саду, а также попробовал свои силы в выступавшей там же оперетте А. А. Кравченко и А. А. Тонни. Будучи в течение ряда лет антрактным дирижером городского театра, С. А. Столерман большое внимание уделял расширению репертуара театрального оркестра, включая в него фрагменты из оперной литературы, а так​же классические оркестровые и камерные произведения. Ту же репертуарную политику проводил он и в должности руководителя военного духового оркестра в Интендантском саду летом 1903 г. Успешный дебют С. А. Столермана как дирижера большого симфонического оркестра состоялся 2-3 декабря 1903 г., и в том же сезоне, пользуясь советами Я. А. Позена, он продирижировал оперой Д. Верди «Аида» 1258]. Приобретя репутацию талантливого театрального дирижера, он в весеннем сезоне 1906 г. работал в оперетте наравне с Харкевичем.
О высоком профессиональном уровне оперы-буфф А. К. Гетманова и М. Н. Ахматова свидетельствует то, что-38 ее спектаклей (кстати, тогда впервые в Иркутске прозву​чало имя Ф. Легара, представленное опереттой «Венские дамы») прошли с очень высокими сборами. И это после того, как Иркутск только что проводил оперетту, с успехом всю зиму игравшую в Общественном собрании.
Для зимнего оперного сезона 1906/07 г. А. А. Кравченко подобрал хорошие исполнительские силы. Это драматиче​ское сопрано К. И. Брун, баритон О. И. Камионский — име​на, известные всей России; баритон М. Г. Рыжков; басы Сергеев и, А. А. Державин; тенора А. Я. Чернов, Л. Б. Зи​новьев и Г. Д. Хлюстин; меццо-сопрано Ф. С. Канцель и Р. Я. Карамзина-Жуковская; лирико-колоратурное сопрано А. С. Гепнер; лирическое—Позднякова (в середине сезона их заменили В. И. Диковская и Н. А. Арцибашева). Все эти артисты завоевали авторитет не только на провинци​альных сценах, но большинство из них было известно и столичным театрам [169, с. 666; 170, с. 75; 291]. Начинали свою карьеру обладатель красивого баритона В. В. Коневский и лирико-драматический тенор В. Р. Пикок, впослед​ствии очень известный артист.
Труппа  имела хор из 30 человек, руководимый. А. Ф. Бауэром, а оркестр из 29 человек по составу инстру​ментов был самым полным за все оперные сезоны (впер​вые в нем появилась арфа). Главного дирижера Д. В. Дудышкина  Иркутск с удовольствием принимал в третий раз. Второй дирижер С. А. Столерман вновь завоевал симпатии публики и одобрение музыкальной критики. Ба-
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лет под руководством А. А. Романовского (из четырех пар) был высококвалифицированным, талантливой прима-балериной являлась С. А. Средницкая. Новые костюмы, сде​ланные по рисункам Императорских театров, были роскошны, бутафория привезена из Москвы, декорации А. С. Доброва очень красивы. Главным режиссером был А. Д. Бельский.
 Труппа публике нравилась. Особенно охотно посеща​лись спектакли с участием К. И. Брун, О. И. Камионского, Сергеева, А. Я. Чернова (их бенефисы делали  аншлаг). Полный театр собирали оперные новинки, но их было мало:- «Заза» Р. Леонкавалло, «Каморра» М. Эспозито, «Купец Калашников» А. Рубинштейна. Среди «добрых старых знакомых» обычного оперного репертуара публика отмечала своим вниманием оперы, шедшие с полным или хорошим ансамблем, и несколько таких спектаклей выдержало большое число постановок («Евгений Онегин»—15, «Травиата» — 11, «Пиковая дама», «Фауст», «Демон» — 10, «Аида» —8, «Дубровский» — 7  [91; 247; 411; 451].
Валовой сбор за спектакли к 15 января 1907 г. соста​вил 100 тыс. руб. Для А. А. Кравченко эта сумма оказа​лась убыточной, и он обратился в городскую думу, кото​рая выдала ему ссуду в 4 тыс. руб. из его 8-тысячного антрепренерского залога [171, с. 176]. Для поправления своих дел он начал ставить оперетты, выбирая наиболее музыкальные и любимые иркутянами: «Гейшу» С. Джонса, «Красное солнышко» Э. Одрана, «Прекрасную Елену» Ж. Оффенбаха, «Корневильские колокола» Р. Планкетта, «Цыганского барона» И. Штрауса, «Мадмуазель Нитуш» Ф. Эрве. Перспектива послушать оперетты в исполнении оперных сил была очень заманчивой, и все опереточные спектакли давали полный сбор. Однако это не спасло ан​трепренера от «прогара». Содержание труппы с расходами по театру обошлось ему в 170 тыс. руб. А выручено было за 208 спектаклей, поставленных в течение 180 дней сезо​на, 133 760 руб., или по 643 руб. за спектакль. На лучший финансовый результат вряд ли, пожалуй, можно было рас​считывать, так как после окончания русско-японской войны Иркутск пережил очень тяжелый денежный кризис, отоз​вавшийся и на театре. Кроме того, с 3 января 1907 г. у городского театра появился второй (после Общественного собрания) конкурент — театр Гиллера*. Общий денеж​ный дефицит всех трех театров составил 50 тыс. руб. [172, «с. 242]. Больше всех пострадала оперная антреприза.
* Ныне театр юного зрителя.
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Опера, с точки зрения экономической выгоды, во все времена была жанром убыточным. И если А. А. Кравченко и Н. И. Вольскому удавалось извлекать из нее прибыль, то это объясняется временными благоприятными обстоя​тельствами. Новизна жанра, неискушенность в знании оперного репертуара ослабили в первые сезоны интерес публики к драме: в 1899 г. зрители предъявляли Крав​ченко своего рода ультиматум, отказываясь посещать дра​матические спектакли, если он не привезет оперу[60]. Но потом, в связи с тем, что репертуар оперного театра был гораздо стабильнее драматического, антрепренерам, чтобы удовлетворить возраставшие требования публики, прихо​дилось все более внимательно относиться к повышению качества как самих трупп, так и спектаклей. Содержание оперы становилось с каждым годом дороже. Если бюджет двойной труппы в сезоны 1897/98 и 1898/99- гг. равнялся 77 и 95 тыс. руб. [60], то в сезоны 1902/03 и 1906/07 гг.. бюджет одной оперной труппы возрос до 132 и 170 тыс. руб. Иркутск не был в этом отношении исключением. До​роговизна оперной труппы, определявшаяся высокой стоимостью оркестра, хора, балета, нотной библиотеки, костюмов и громадными гонорарами ведущих солистов, была с начала XX в. бичом всех частных антреприз России. Минимальный бюджет труппы (при скромном ведении дела) равнялся 120 тыс. руб., а максимальный — 240 тыс.[380, с. 33]. В условиях Иркутска немалых средств стоил еще и провоз труппы*. Антрепренерам приходилось подби​рать оперную труппу таким образом, чтобы она была им «по карману» и в то же время нравилась публике.
Публика между тем в Иркутске была требовательной. Еще автор обозрения «Театральное дело в Сибири» ука​зывал: «В театральном отношении Иркутск очень интере​сен: имеет самостоятельное, довольно правильное мнение даже об артистах с именем, к которым относится весьма строго и требует, чтобы они не оказывались ниже своих репутаций; очень любит... пение...» [415]. Наблюдение, сделанное в 1897 г., осталось справедливым на все после​дующие времена. В логической связи с этим высказыва​нием, как нам кажется, стоит оценка рецензий, сделанная тем же автором: «...Только в Томске и Иркутске газеты помещают очень  порядочные  рецензии,  хотя  и  не  совсем
* Так, например, ангажемент артистов, авансы, прогоны, подъем​ные труппе и все предварительные расходы, по обстановке иркутского театра до открытия оперного сезона 1902/03. г. обошлись Н. И. Воль​скому   в   26   тыс.   руб.
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аккуратно» [417]. Рецензии, написанные профессионально, со знанием дела, воспитывали публику. Особенно большое  значение имела музыкально-критическая деятельность Р. А. Иванова, возглавившего в 1900 г. музыкальный отдел газеты «Восточное обозрение»*, а с 1906 г. — сме​нившей ее «Сибири». Выпускник Петербургской консер​ватории по классу композиции Н. А. Римского-Корсакова, серьезный, эрудированный музыкант, он  писал глубокие музыковедческие рецензии, преследуя в них двоякую цель: просветительскую и критическую. К предстоящим поста​новкам новых для Иркутска опер он публиковал статьи,  не потерявшие интереса и в наши дни, например, «Рефор​ма Вагнера в музыкальной драме» к постановке «Тангейзера» в 1903 г., «Рихард Вагнер и опера» (к 25-летию со дня смерти) в 1908 г., об операх композиторов Могучей кучки и Чайковского; статьи об А. Г. Рубинштейне, В. В. Стасове, М. П. Беляеве и т. д. В исполнительских анализах опер Р. А. Иванов предъявлял артистам и теат​ральной администрации высокие требования, без всяких скидок на провинциальные условия. С поразительной оперативностью в течение 15 лет он освещал все важней​шие события музыкальной жизни города, и рецензии его появлялись регулярно, не позднее, чем через день после спектакля или концерта. Они воспитывали и развивали публику, способствовали росту исполнительского мастер​ства артистов, так как критика Р. А. Иванова была серь​езной, строгой и нелицеприятной; его рецензии оказывают неоценимую услугу и современному историку, объективно и беспристрастно рисуя картину музыкального прошлого Иркутска.
«Иркутские губернские ведомости» с 1900 по 1907 г. тоже регулярно давали критический материал об оперных спектаклях (и о концертах)**.
Обращают на себя внимание заметки А. Л. Горелова. Врач и музыкант (выпускник Московской консерватории), директор Астраханского отделения ИРМО, которого, судя по заметкам в столичных журналах, хорошо знали как дирижера в южных городах России и Петербурге, он при- -ехал в Иркутск в связи с войной в 1904 г. и служил здесь по  линии  Красного  Креста.  Он  писал  остро  критические
* Р. А. Иванов не сразу стал подписывать рецензии своим настоя​щим именем, но ряд косвенных данных дают нам право утверждать, что он работал с 1900 г. в газете «Восточное обозрение».
** Псевдонимы авторов многочисленных и часто очень толковых ре​цензий расшифровать пока не удалось.
рецензии, не чуждые, к сожалению, пристрастия к дири​жеру М. М. Голинкину.
Псевдоним А. Л. Горелова (Amicus) раскрыл некто-Иркутянин в журнале «Театр и искусство». В заметках этого корреспондента порой звучит недоброжелательный тон, чувствуется субъективизм в оценках. Более объектив​ны и верны краткие заметки другого иркутского коррес​пондента— П. Колотилова в том же журнале (с 1898 г.) и в «Театральной России»   (1905, №    33, 34).
Таким образом, под влиянием профессиональной прес​сы росли требования иркутской публики. Нужно также иметь в виду, что значительный процент театральной пуб​лики в Иркутске составляли приезжие, помнившие блестя​щие оперные сезоны в других городах. Да и кто из питав​ших кассу театра сибиряков не побывал в Европейской России и не узнал, чего можно требовать от оперных спектаклей и исполнителей?
Надо отдать должное антрепренерам А. А. Кравченко и Н. И. Вольскому, душою преданных театру, знавших и понимавших вкусы и запросы публики: многое в их дея​тельности обнаруживало артистическое, а не обычно ан​трепренерское отношение к делу. В то же время они не могли пренебрегать коммерческими интересами антрепри​зы. Стремясь окупить дорогостоящее предприятие, по не​обходимости они должны были сокращать расходы и, де​лая главную ставку на солистов, экономили на балете, хоре и, что хуже ;всего, на оркестре. Спасали положение талант​ливые дирижеры, Делавшие все возможное, чтобы партиту​ры Д. Мейербера и Р. Вагнера не превращались в профа​нацию искусства.
Оба антрепренера делали шаги к демократизаций теат​ра. А. А. Кравченко по собственному почину ввел утренние спектакли по сниженным ценам, что расширило аудиторию оперы преимущественно за счет молодежи. Н. И. Вольский пошел еще дальше: на некоторые утренние спектакли он отдавал бесплатно по 20 театральных лож для учащихся гимназий [29; 450]. Но тот же Вольский добился от город​ской думы разрешения увеличить цены на билеты весной 1905 г., сделав их сверхбенефисными. Таковы неизбежные противоречия  самой системы дореволюционного частного предпринимательства. И еще одна характерная черта эпо​хи — перенасыщенность оперных сезонов. Вместимость ир​кутского городского театра была сравнительно небольшой, и в погоне за прибылью спектакли ставились ежедневно и даже два раза в день. Это лишало труппы возможности тщательно   репетировать,   что  вело   к  снижению   качества
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постановок, обусловило нещадную эксплуатацию артистов: страшное переутомление бессменных хора и оркестра, пре​небрежение к голосам солистов, вынужденных петь даже в больном состоянии. Это крупные недостатки дореволюци​онных, не только иркутских, но также казанских, саратов​ских, отчасти екатеринбургских и пермских антреприз [163, с.82].
На ведение театрального дела в Иркутске влияли и та​кие факторы, как общественно-политические условия и конкуренция. Опасные симптомы конкуренции обнаружи​лись с конца 1902 г., когда Общественное собрание начало сдавать свои зрительные залы в аренду под опереточные и драматические спектакли; с открытием же театра Гиллера (1907 г.) соперничество приняло жестокие фромы. Кро​ме того, функционировали еще летние театры, где стави​лись фарсы, входили в моду  кафе-шантаны, отвлекала , внимание публики и новинка — кино . Поэтому нельзя при​знание популярности того или иного театрального жанра ставить в прямую зависимость от кассовых сборов.
Опера пользовалась в Иркутске большой любовью. Ни одна новая оперная труппа при своем появлении не встре​чала равнодушного отношения публики: билеты расхваты​вались задолго вперед, и в начале каждого сезона спектак​ли шли в переполненном театре. А дальше все зависело от состава труппы, качества спектаклей и репертуара.
Так, например, приехавшая в апреле 1908 г. труппа ар​тистов Московского Солодовниковского театра (антрепри​за Л. С. Федорова —А. Н. Дракули, главный режиссер М. К. Драгош) смогла проработать лишь две недели. Хотя здесь были хорошие артисты: А. Н. Дракули, А. М. Образ​цов, Ф. А. Ошустович, А. Д. Мейчик (еще ранее завоевав​шие расположение местной цублики), артист Император​ских театров А. И. Розанов (героический тенор) и др., но в целом труппа была несыгравшаяся. Спектакли ставились небрежно, да иначе и быть не могло, так как почти все вре​мя (в связи с праздниками) их давали по два в день и ре​петировать было некогда.
Репертуарная политика была неправильной. При небы​вало малом для Иркутска и неспевшемся хоре (21 человек), при слабом оркестре (22 человека), с которым безуспешно «воевал» энергичный и на редкость выносливый дирижер Г. С. Шаевич, труппа отваживалась ставить «Жизнь за ца​ря», «Черевички», «Аиду», «Гугеноты». Ясно, что это могло лишь отвадить публику от оперы, что в действительности и произошло [120].
На зимний сезон  1908/09 г. городской театр  был сдан
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антрепренеру    Владивостокского  и  Харбинского    театров И. М. Арнольдову под драму и оперетту. Опереточная труп​па была сильной. Солисты Е. А. Алези-Вольская, К. А. Лен​ская, С. А.  Калмыкова,  Р.  И. Амираго, И. Д. Болдырев, И. В. Гудара и Д. Г. Туманский пользовались большими симпатиями публики. Прекрасным режиссером зарекомен​довал себя С. П. Медведев, нередко при постановке слож​ных в сценическом отношении оперетт проявлявший тонкий вкус, фантазию и изобретательность. Музыкальной частью заведовал Ф. В. Валентетти — достаточно известный капель​мейстер. Балет под управлением К. И. Барбо с прима-бале​риной Е. Чекетти пользовался, как всегда, большим успе​хом. В репертуаре труппы было 49 оперетт; из 14 произве​дений,    не    знакомых    иркутянам,    наибольший    интерес представляли «Парижская жизнь» Ж. Оффенбаха, «Клад Гудзона.» Р. Планкетта, «Дама из Трувиля» Циррера. На от​сутствие внимания со стороны публики антрепренер пожало​ваться не мог (сборы — в среднем по 600 руб. за спектакль) [427], но все же условия для него сложились неблагоприят​но. Труппы были сформированы поздно, и сезон оказался укороченным, бюджет их был взвинчен до 24 тыс. руб. в ме​сяц  [173, с. 858; 329, с. 796; 330, с. 846], в Общественном собрании    параллельно    играла  еще одна  драматическая труппа. Прямым порождением конкуренции сделалась рек​лама, беззастенчиво зазывавшая публику в городской те​атр. Например, в «Веселой вдове» Ф. Легара публике обе​щали «конкурс всей труппы, двойные электрические качели, 1000 огней и фонтан духов с качелей». Необходимо заме​тить, что под натиском пошлой упаднической драматургии, заставившей   в  годы  реакции  отступить   на  задний  план лучшие  произведения  классического  репертуара  в  иркут​ском драматическом театре, и оперетта И. М. Арнольдова впервые за все время существования городского театра не​устояла против искушения потрафить нездоровым интере​сам определенной части публики, насыщая некоторые произ​ведения сальностями, канканами, пользуясь дешевыми при​емами,  получавшими суровую отповедь у местной  прессы [366].   В  конечном  итоге,  сезон закончился  с дефицитом свыше 20 тыс. руб., учитывая, что антрепренер получил от города ссуду в 14 тыс. руб. [413, с. 42].
В следующем зимнем сезоне, 1909/10 г., арендатором городского театра стал М. М. Бородай, возглавлявший То​варищество оперных артистов. С 26 сентября по 19 ноября труппа работала на кооперативных началах, дав 54 спек​такля с валовым сбором по 427 руб. на спектакль. С 21 ноября и до конца сезона     (28 февраля)  дело велось на-
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антрепренерских началах; было поставлено 114 спектаклей] с валовым сбором по 534 руб. на спектакль. В общем дефицит к концу сезона выразился в сумме 12 тыс. руб. и то благодаря тому, что артисты, идя навстречу Бородаю, coгласились получать жалованье ниже обычного [413, с. 42—43]. Положение спас неожиданно объявившийся местный меценат в лице одного из членов театральной дирекции.
На первый взгляд, окончание данного сезона с дефицитом кажется странным, если иметь в виду, что конкуренции у городского театра в это время не было;  Общественное собрание не нашло арендатора, а театр Гиллера эксплуатировался кинематографом.
Кто в России не знал имени блестящего антрепренера М. М. Бородая! Известен он был и в Иркутске, от него ждали многого. Действительно, оперный сезон обещал быть выдающимся. Музыкальную часть возглавил опытный ди​рижер С. П. Барбини. На редкость хорошо был подобран оркестр (28 человек), а такого большого и квалифициро​ванного хора, (40 человек, хормейстер Розенберг-Рижский) Иркутск вообще еще не слышал. Говоря о нем, Р. А. Иванов подчеркивал, что «чистота и свежесть голосов, ясная дик​ция, четкость ритма, верность интонации, нюансировка,— все это на иркутской оперной сцене — новость». Прекрасно знал свое дело режиссер Долинский. Балет под руковод​ством Джиовасси был «очень приличным» (с успехом шла «Коппелия» Л. Делиба), обстановочная часть — «замеча​тельна» (художник-декоратор Мягков). Большой инте​рес представлял репертуар, включавший в число 29 onep еще не шедшие здесь произведения: «Искатели жемчуга» Ж.Бизе, «Царь —плотник» А. Лортцинга, «Сказки Гофма​на» Ж. Оффенбаха, «Борис Годунов» М. Мусоргского, «Иоланта»   П. Чайковского.
К сожалению, состав солистов, за исключением баса Б. И. Гарцуева, тенора Л. А. Фон-Ригена, сопрано В. А. Туманской, оказался для Иркутска недостаточно сильным [387]. «Иркутск много слышал хорошего и уже золотой серединой, посредственностью, не удовлетворяется»,— пи​сал Р. А. Иванов. Пришлось Бородаю пополнять и без того большую труппу. Он пригласил артистов Киевской оперы: Н. М. Добрынина, Б. Э. Махина (теноров), Е. Я. Меннер (сопрано), баритона Московских театров В. А. Томского, и на гастроли —Е. Чардокли (колоратурное сопрано) и С. И. Друзякину. Особым успехом пользова​лись В. А. Томский —прекрасный певец и артист, напо​минавший иркутянам Л. Г. Яковлева, и С. И. Друзякина. Р. А. Иванов, еще в 1902 г. предсказавший этой артистке
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большое будущее, теперь с удовлетворением отмечал, как замечательно развился ее вокальный и сценический талант. В конце сезона приехала еще другая любимица местной публики. — А. А. Картавина и известный иркутянам тенор — А. Ф. Арцимович.                                                 Публика чутко отозвалась на обновление артистических сил: с середины декабря сборы поднялись до 700—800 руб. на спектакль, а на святках спектакли шли с аншлагом [121]. Но поскольку активно посещались только те оперы, состав исполнителей которых был обеспечен в афишах знакомыми публике добрыми именами, частью созданными ею же в этом сезоне или прежде, дефецит оказался неиз​бежным.
Впоследствии иркутяне, наверное, не раз сожалели, что слишком строги были к труппе М. М. Бородая и недос​таточно активно слушали оперу, потому что подобной организации оперного дела в дореволюционном Иркутске больше не бывало. Не бывало и антрепренера, который бы так настойчиво ратовал за истинное назначение театра. В своей записке театральной дирекции (1910) М. М, Бородай, подчеркивая, что театр по своему характеру пред​ставляет собою воспитательное учреждение, писал: «Ес​ли к этому прибавить еще и то, что в истекшем сезоне была поставлена целая серия утренних спектаклей по це​нам от 10 коп. до 1 руб. 50 коп., открывшая возможность беднейшему классу иркутской публики посещать оперные представления, повсеместно служащие достоянием лишь богатой части ее, то театр в Иркутске в истекшем сезоне выполнил свои художественные задачи вполне добросо​вестно и честно» [413, с. 44]. М. М. Бородай указывал дирекции единственный и вполне реальный путь к про​цветанию городского театра. Путь этот лежал через его демократизацию: увеличение в нем мест, доступных по своей цене всем слоям иркутского общества и постановку на его сцене универсального репертуара, способного удовле​творить вкусы широкой публики. Вопрос о реконструкции городского театра поднимал и А. А. Кравченко; Р. А. Ива​нов писал о необходимости построить новый, более вмести​тельный театр.
Но эти дельные предложения не встречали поддержки со стороны театральной дирекции, которая никогда не соответствовала своему назначению, так как в нее выби​рались люди, имевшие имущественный ценз, но не любив​шие театр и не понимавшие его задач. Оставались глухи к этим предложениям и губернские власти, от произвола которых всецело  зависел  театр.  В  годы  реакции  каждая
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пьеса проходила особую цензуру; во время антрепризы И. М. Арнольдова были сняты с репертуара оперетты «Парижская жизнь» и «Герцогиня Кревет», высланы из театра все евреи. Такой же произвол царил и в других сибирских: городах [230, с/118 —11.9].
Городская дума смотрела на театр лишь как на одну из оброчных городских статей и заботилась о максимальных прибылях. Разумеется, ее мало устраивало то, что при​ходилось ссужать прогоравших оперных антрепренеров и расплачиваться с артистами. Вероятно, это послужило главной причиной того, что она в лице театральной ди​рекции перестала заключать договоры на долгосрочную аренду театра под оперу. До установления Советской влас​ти в городском театре не было больше ни одного зимнего оперного сезона; сезон М: М. Бородая 1909/10 г. явился последним.
Картина развития музыкального театра в Иркутске бу​дет неполной, если мы не коснемся деятельности опереточ​ных и оперных трупп, работавших в других театрах, кон​курировавших с городским.
В зимние сезоны 1903/04 и 1905/06 гг. в Общественном собрании выступали опереточные труппы высокого профес​сионального уровня. Они имели сильные составы солистов, хоров и оркестров (дирижером в первой труппе был Э. Ф. Энгель, во второй — И. Ф. Шульц), играли с хорошим ан​самблем. И обе труппы потерпели материальные неудачи.
Первая из них — «Полный ансамбль артистов С-Петербургской и Московской комической оперы под управлени​ем Н. Г. Светланова и Г. Д. Рутковского»—была пригла​шена на средства (10 тыс. руб.) нескольких местных промышленников. Труппа была большая (более 70 чело​век) и дорогая: с бюджетом 14 222 руб. в месяц; много средств расходовалось на обстановку спектаклей. Но зат​раты не окупались. Уже первый месяц сезона дал убыток (480 руб. на спектакль), дальше пошло еще хуже. Причи​ны были различными: чрезвычайно высокие цены на биле​ты, постановка спектаклей четыре раза в неделю, очень плохие акустические условия зрительного зала, который иркутяне не любили, называя «могилой талантов» и из​вестный в основном репертуар. Из 42 оперетт новыми были семь: «Розовое домино» Гейберга, «Мадам Шерри» Фелик​са, «Мадам Анго» Ш. Лекока, «Вице-адмирал» К. Миллекера, «Милашка» Рейнгардта, «Посыльный 6666» и «Три желания» Циррера (а так же феерия «Приключения в Египте» и обозрения на местные темы: «Иркутск в 1903/04 г.»,. «На  тонях»).   Кроме того,  неумелое  ведение
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дел: ни акционеры оперетты, ни ее дирекция, открывая сезон, не позаботились о создании денежного резерва — (залога [154]. В результате труппа попала в унизительное положение: ей не только не платили жалованья, но и не давали денег на возвращение из Иркутска. Только благо- даря материальной поддержке нескольких состоятельных лиц удалось избежать полного краха и довести сезон до конца. Дорого оплачиваемые «примадонна» труппы Н. Н. Вергина-Мотылева и дирижер Э. Ф. Энгель уехали; дирижировать спектаклями стал А. А. Тонни [364; 365].
Вторая труппа — оперетта под дирекцией Б. С. Рабрина и А. П. Свирского окончила свой сезон более благополуч​но, с дефицитом 1650 руб., потому что этим антрепренерам для поправления дел было разрешено устраивать после спектаклей маскарады [312].
Прекрасное впечатление оставила опереточная труп​па, работавшая в зимнем сезоне 1907/08 г. в театре Гиллера. От ее руководителей, капельмейстера Ф. В. Валентетти и режиссера М. А. Полтавцева, можно было многого ожидать. Действительно, труппа была первоклассной. Ее при​тягательная сила заключалась не только в том, что в це​лом она представляла собою отличный творческий коллек​тив, но и в том, что все артисты, кому по их амплуа полагалось петь, обладали по-настоящему хорошими вокальными данными, как, например, ф. П. Барвинская, Н. Г. Террачиано, А. Н. Александровский, А. Д. Писарев, Н. М. Антонов. Оркестр, хор и балет (балетмейстер Бекефи), насчитывавшие 65 человек, стояли на должной высо​те. В богатом и разнообразном репертуаре труппы было не менее 12 оперетт, которые иркутяне узнали впервые, услышав их к тому же в прекрасном исполнении (это были «Каскадная звездочка» Р. Деллингера, «Веселая вдова» Ф. Легара, «Лизистрата» и «Светлячки» П. Линке, «Герцо​гиня Герольштейнская» Ж. Оффенбаха, «Рай Магомета» Р. Планкетта, «Дама от Максима» Фейдо, «Американский соловей» Циррера, «Чары весны» и «Мщение летучей мыши» И. Штрауса, «Калейдоскоп» и «Жизнь человека» (без указания авторов). Если к этому добавить еще, что спектакли ставились в замечательных декорациях, станет понятным, почему оперетта Ф. В. Валентетти делала сборы в среднем по 750 руб. [137], и почти все бенефисы шли с аншлагом. Это лишнее подтверждение того, что истинное искусство ценилось в Иркутске. Также были дорогие биле​ты, также была конкуренция, но труппа закончила сезон без дефицита.
Любопытно привести статистические данные, собранные
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одним из местных театральных критиков [174, с. 332]. В течение 1908 г. сборы в двух иркутских театрах составили 232 611 руб. Сумма солидная для города с 70-тысячным населением. Но она, вероятно, могла быть больше, так как всего в этом году за зрелища (любительские спектакли и концерты, цирк и кинематограф) иркутяне заплатили. 516 272 руб., т. е. по 5 руб. 16 коп. на человека, определяя, количество театральной публики в 1000 человек. По ут​верждению критика, такой высокой платежеспособности за зрелища в среднем на человека не наблюдалось даже, в Киеве, Харькове и Одессе, не говоря уже о городах Поволжья. Значит, из-за погони за прибылью в ущерб эстетической стороне дела театры, особенно музыкальные, теряли потенциального слушателя.
С 1910 по 1917 г. в Иркутске побывало восемь опере​точных и девять оперных трупп. Не нужно думать, будто музыкально-театральная жизнь города в это время била ключом. В своем подавляющем большинстве это были гастролирующие труппы, проездом на Дальний Восток или обратно останавливавшиеся в Иркутске на короткое время и успевавшие дать лишь по нескольку спектаклей.
Среди опереточных трупп только три оставались в го роде на относительно продолжительное время—немногим более месяца. Это Товарищество комической оперы и опе​ретты под управлением М. Н. Ахматова, давшее осенью 1910 г, в театре Гиллера 38 спектаклей за 42 дня; затем Полный состав комической оперы и оперетты, товарище​ство под управлением Л. А. Войтоловского, выступившее с 24 спектаклями в марте — апреле 1912 г. (34 дня) в город​ском театре; и оперетта под дирекцией И. Корнилова и А. Вольского, показавшая в январе — феврале 1916 г. (33 дня)  29 спектаклей в театре Гиллера*   (93;  138;  1,75; 278;406)
                                        ;
Не будучи выдающимися, эти труппы по составу пред​ставляли собою вполне добротные творческие коллективы, возглавляемые опытными квалифицированными руководи​телями (самым удачным составом солистов отличалась вторая труппа, в которой выступали А. Г. Табарова, Е. Ф. Малинова, Л. И. Соколова, М. К. Драгош, Н. М. До​брынин, В. И. Тальмо, П. И. Петровский, дирижер И. Ф. Шульц, хормейстер Б. М. Азанчеев, режиссер М. К. Драгош).
Самой  сильной  опереточной  труппой  был  «Столичный
* Эта  же труппа,  но  под дирекцией  А.  И, Кирилловой,  дала еще 12 спектаклей в театре Гиллера осенью 1916 г.
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ансамбль   товарищества    артистов   на    вере   комической оперы   и   оперетты»,   останавливавшийся   в   Иркутске   на десять дней в марте 1913 г. проездом из Владивостока. Не часто на долю Иркутска выпадало удовольствие принимать у себя  такую великолепно  подобранную труппу артистов столичных и лучших провинциальных театров во главе с дирижером Э.Ф. Энгелем. К сожалению, труппа успела, поставить всего 11  спектаклей в городском театре  [408]. Все названные опереточные труппы, приезжавшие на гастроли,    показали, иркутянам    в    общей    сложности 17 новых для них оперетт, в числе которых  были  «Осенние маневры» и «Цыган-премьер» И. Кальмана, «Граф Люксмбург», «Горный  князь»,  «Ева» и «Цыганская любовь» Легара,    «Фрина»    К. Сен-Санса,    «Польская    кровь» О. Недбала, «Принцесса долларов» и «Прекрасная Ризетта» Л. Фалля, «Ярмарка невест» Д. Якоби. (Добавим, что все побывавшие в Иркутске с 1903 по 1916 г. русские опе​реточные труппы обязательно включали в свой .репертуар произведения модного в то время композитора В. Валенти​нова,    и  иркутяне   узнали его оперетты: «Наши этуали», «Монна  Ванна»,  «Тайны  нашего  города»,  «Ночь любви», «Тайны гарема». «Королева бриллиантов», «Жрица огня».)
Большой интерес вызвали состоявшиеся с 1 по 5 ноября 1912 г. в театре Гиллера спектакли негритянской оперетты из Сан-Франциско под управлением Г. Гарлянда. В ее составе было 12 солистов, которым аккомпанировал мест​ный оркестровый ансамбль под руководством А. Шевцова. Группа показала только одну оперетту «Лжепринц» с музыкой Г. Гарлянда, но вместо двух, по требованию публики, дала пять спектаклей [249].
Совершенной Новинкой для Сибири явились также спектакли национальных еврейских театров. Три из них гастролировали в Иркутске в 1916 г. С 29 января по 11 марта 12 опереточных спектаклей поставила в Общест​венном собрании Еврейская опереточно-драматическая группа Виленского театра Н. С. Липовского*. С 24 ноября по 3 декабря в театре Гиллера состоялись, четыре спектак​ля Варшавской опереточной еврейской труппы под управ​лением М. А. Миодовника, а со 2 по 27 декабря ее сменило Товарищество еврейских опереточно-драматических артис​тов под управлением М. Б. Финкеля [8.1].
Эти труппы ставили пьесы с музыкой и оперетты Гольдфадена, Латайнера, Шора, Буфа и другие — всего не менее
*.Н, С.  Липовский имел театр в Вильне, но в связи с военными действиями предпринял турне по Сибири.
   И.   Ю.   Харкеевич
97
24 произведений. Спектакли собирали большое количество заинтересованной публики.
Гастролирующие оперные труппы в виде артистических товариществ и ансамблей стали появляться в Иркутске с весны 1911 г., когда сюда приехало первое передвижное оперное товарищество — «Русская опера под управлением А. С. Костаньяна». Состав товарищества был более, чем, скромен, ибо ограничивался одними солистами. Небольшой хор для оперных постановок в городе нашелся, и при его участии с 11 по 20 февраля было поставлено восемь самых ходовых опер. Шли оперы под рояль. Местная публика, встретившая труппу несколько настороженно, посещала, однако, спектакли активно, стремясь послушать если уж не оперы, так оперное пение.
Вторично товарищество с новым составом исполнителей и с талантливым аккомпаниатором Я. Г. Розенбергом посетило Иркутск в начале 1912 г., дав в театре Гиллера пять спектаклей  [123].
Эти краткие визиты не могли, конечно, удовлетворить иркутскую публику, и появление на более длительный срок «Русской оперы под управлением М. К. Максакова» было встречено ею с радостью.
Прекрасный организатор оперного дела, умевший объединить творческий коллектив общей задачей, М. К. Максаков летом 1912 г. сформировал большую труппу специально для гастрольной поездки по городам .Сибири —от Уфы до Хабаровска [139; 229, с. 89—96]. Кроме солистов, он повез с собою оркестр и хор по 30 человек каждый, балет в 8 человек, костюмы и бутафорию. Если стационарная оперная труппа стоила дорого, то передвижная, такая полноценная — еще дороже. Поэтому цены на  билеты в Общественном собрании, где с 29 ноября 1912 по 13 февраля 1913 г. играла труппа, были очень высокие: за] ложи от 8 руб. 40 коп, до 15 руб. 60 коп., за кресло перво​го ряда — 5 руб., за первый ряд балкона — 1 руб. 40 коп. Это обычные цены, не говоря уже о бенефисных [379]. Спектакли могла посещать лишь состоятельная публика  для большинства же слушателей они оставались малодоступными. Об этом нельзя было не сожалеть: в лице главных исполнителей она обладала солидными силами. Кроме самого М. К. Максакова, большой известностью пользовался артист Московской частной русской оперы, лирико-драматический тенор А. В. Секар-Рожанский; репутацию незаурядных артистов вновь подтвердили сопрано В. A. Tyманская и С. Б. Осипова, тенор Р. С. Саянов, бас Б. И. Гар-
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цуев, уже выступавшие в Иркутске прежде. Большинство опер как отмечала местная критика, проходили гладко, с полным ансамблем и вообще, чувствовалась «хорошая сыгранность» [124]. Велика была в этом заслуга трех за​мечат6ельных дирижеров: Б. А. Гесса, А. А. Залевского и А. Д. Трауберга. Обставлялись оперы тщательно и нередко красиво.                           

Максаков развернул блестящий и содержательный ре​пертуар: повторений было очень мало, в 75 спектаклях группа поставила 37 опер и 3 оперетты. Именно тогда Ир​кутск впервые познакомился с «Чародейкой» П. Чайковс​кого, «Хованщиной» М. Мусоргского, «Чио-Чио-Сан»   Д. Пуччини, «Камо грядеши» Ж. Нугеса, с операми «Долина» Э. д'Альбера, «Таис» Ж. Массне,
Спектакли во многом проигрывали из-за плохих акусти​ческих условий зала и сцены-коробочки*, имели немало» недостатков, неизбежно связанных с условиями кочевой жизни труппы, но все-таки «Русская опера под управлени​ем М. К. Максакова» на тусклом небосклоне иркутской оперной жизни того времени блеснула яркой звездой.
Следующим гостем Иркутска был «Художественный ансамбль оперных персонажей столичных 'Театров. Опера Г. О. Шумского». Состав солистов был ровный, исполнение отличалось старательностью. Большинство артистов ещё не обладало достаточной опытностью, но зато в их-пении подкупала свежесть, молодость голосов [122]. Оперные персонажи прибыли с маленьким хором, в котором сами тоже принимали участие, но без оркестра. Вместо него у них был удивительный музыкальный руководитель, о кото​ром Р. А. Иванов писал: «Г-н Каршон не является в опере, простым аккомпаниатором, идущим за певцами; нет, он.. с доблестью выполнял... соединенные в его лице функщда аккомпаниатора и дирижера — направителя и вдохновителя. Руки его успевали, не смущаясь сложностью... фортепи​анного переложения оркестровой части опер, давать до мелочи точные указания всем исполнителям, вплоть до оттенков в градации звука. В необходимых местах он умудрялся вести сопровождение одной рукой безо всякого-ущерба полноте гармонии, дирижируя другой...»  [92].
За 20 дней, с 28 января по 16 февраля 1914 г., «Опера Шумского» поставила в 19 спектаклях 12 опер (неизвест​ной до тех пор была лишь опера А. Глуховцева «Дни на-.
* Особенно это относилось к постановкам опер, привлекавшим дополнительные исполнительские силы: хоровые (в «Хованщине) и. оркестровые   (в «Аиде — banda одного из местных полков).
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шей жизни») и одну оперетту. Успех она имела «средний».[353].
9 февраля 1915 г. в Иркутском городском театре начались гастроли Товарищества оперных артистов под управ лением А. С. Костаньяна. По качественному составу труппа не была сильной: ее солисты либо обладали незначительным    вокальным    материалом, либо были певцами в прошлом, как, например, старые знакомые иркутян — бас В. А. Гагаенко, отметивший в иркутском спектакле «Дочь  кардинала» 8 марта 1915 г. 35-летний юбилей своего пребывания на сцене, и сам А. С.  Костаньян, бравший уже больше опытностью, чем  силой  голоса.  Молодые свежие голоса имели лишь некоторые солисты. Хор товарищества был   небольшим   и  справлялся  со  своими  обязанностями там, где роль его была невелика. Оркестр, благодаря при​сутствию в Иркутске опытных музыкантов, удалось значительно   усилить,   и  под умелым  руководством дирижера М. М. Фивейского он звучал чисто и стройно [125]. Труппа поставила в 46 спектаклях 29 опер (впервые шла «Манон» Ж. Массне).                                 
Иркутская публика, истосковавшаяся по настоящей опере, «валом валила» в театр, задолго до начала гастролей разобрав все билеты на целую неделю вперед [394]. И труппа А. С. Костаньяна, несмотря на все ее недостатки, делала прекрасные сборы [401, с. 454]. Однако вряд ли она смогла бы продержаться в Иркутске полный сезон.
Ровно через год, в феврале 1916 г., из Перми приехала оперная труппа антрепренера И. Палиева (дирижеры И. Палиев и М. Фивейский). Со стороны публики ее ожидало то же самое: жажда классической музыки, заранее расхватанные,билеты, высокие сборы (оперы П. Чайковского и итальянских композиторов шли с аншлагом), хотя по качеству она была самой рядовой. Среди ведущих солистов выделялись лишь сопрано С. Б. Осипова и бас  Б. И. Гарцуев. Хор был довольно слабым и ответственные хоровые сцены во многих операх опускались. Работая в городском театре с 29 февраля по 1 апреля, труппа поставила 21 оперу.. Еще шесть спектаклей она дала с 26 по 29 июня, возвращаясь с Дальнего Востока [82, с. 45; 276]. Весной 1917 г. в Иркутске гастролировали одна за другой две оперные труппы. Первая — «Русская опера под управлением Л. Федорова и В. Склярова», играла в 06щественном собрании с 25 января по 12 февраля, поставив в 20 спектаклях 16 опер. В ее составе встречаем знакомых иркутянам артистов: режиссера П. Д. Россолимо (бывал в
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Иркутске в сезоне 1902/03 и 1912/13 гг.), баса М. 3. Горяинова (1904/05 г.), тенора Р. С. Саянова (1904/05 и 1912/13 гг.), сопрано С. Б. Осипову (1912/13 и 1916 гг.) [384; 389].
При постановке спектаклей обнаружились все недос​татки провинциальной кочующей труппы: слабые хор и оркестр (дирижеры Г. Шаевич-Рейнгард и Е. Гуревич), убожество «балета», состоящего из двух пар, и декора​тивной обстановки. Выручала труппу приглашенная в нее на гастроли замечательная артистка Надежда Ван-Брандт. Иркутск слушал ее в концертах в 1915 и 1916 гг., и теперь она явилась главной притягательной силой в «Трави​ате», «Лакме», «Миньон» и «Севильском цирюльнике». Да​рование Н. Т. Ван-Брандт распространялось на окружаю​щих, зажигало ее партнеров, вдохновляло их, и оперы с ее участием резко отличались от рядовых постановок, собирая более многочисленную публику.
Непосредственно вслед за отъездом этой труппы, с 20 февраля по 9 апреля 1917 г. в городском театре состоялось 40 спектаклей «Русской оперы под управлением А. С. Кос​таньяна и И. П. Палиева». Труппа была сильнее предыду​щей. В состав ее солистов входили баритон Глинский, прекрасно зарекомендовавший себя еще в сезоне 1902/03 г., драматический тенор А. И. Розанов, знакомый по труппе Л. Фёдорова — А. Дракули (1908 г.), сопрано Т. П. Спиваковская, баритон П. Ф. Сластников, бас А. И. Волков, пользовавшиеся успехом в труппе Г. О. Шумского, меццо-соирано В. Д. Адина, известная по труппе А. С. Костаньяна 1911 г. Выделялись своими вокальными данными артисты А. И. Секретева (сопрано), 3. М. Казанская (колоратур​ное сопрано) и некоторые другие.
Опытные дирижеры И. Палиев и М. Фивейский доказали, что при постановке оперных спектаклей скромными средствами провинциальной  труппы можно добиваться больших успехов, не стремясь к подавляющей силе хоро​вых и оркестровых масс. Важно, чтобы хор и оркестр были добротного качества и чтобы на спектакле создавалась особая музыкальная атмосфера, помогающая слушателям воспринимать даже самые сложные произведения. При малочисленности, но слаженности хора и оркестра их труппы, выполнение обширного репертуара, включавшего «Гугенотов», «Бориса Годунова», «Руслана и Людмилу», было весьма удовлетворительным. Успеху спектаклей способствовала и обстановочная часть, так как использо​вались декорации городского театра [382; 383]-.
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Для полноты картины музыкально-театральной жизни Иркутска необходимо добавить, что, кроме русских опер​ных трупп здесь четырежды выступала итальянская опера. Впервые итальянская оперная труппа под управление Ж. Гонзалеса посетила Иркутск в августе 1905 г. и дала в городском театре 20 спектаклей, показав 16 зарубежных опер. С вполне понятным интересом иркутская публика устремилась в театр послушать настоящих итальянцев, познакомиться с еще не шедшими операми: «Нормой» В. Беллини, «Тоской» Д. Пуччини и «Мефистофелем» А. Бойто.                                                                                
По подбору солистов труппа была не равноценной. Большим по количеству и лучшим по качеству оказался ее мужской состав. Фаворитами публики стали баритон Марри и очень высокий лирический тенор Антонелли: оба певца давали образец подлинного итальянского бельканто — благородного звука, широкого пения.
Хор и оркестр были очень плохи, и за них труппе осо​бенно доставалось от музыкального критика Р. А. Ивано​ва, писавшего, в частности, что из-за бесталанности дири​жера Ж. Гонзалеса и кочевой жизни артистов, не дававшей возможности для репетиций, оркестр вместо того, чтобы поддерживать солистов, постоянно им мешал, И только блестящее знание партий — как сольных, так и в ансамб​лях (ансамбли солистов вообще были сильной стороной итальянских постановок) позволяли певцам обходить «ло​вушки», которые, расставлял для них оркестр. Из всех постановок полноценными во всех своих компонентах были только «Трубадур», «Риголетто», «Эрнани» и «Тоска».
Первые шесть спектаклей итальянцев прошли в пере​полненном театре. Затем публика начала остывать, и даже прощальный сборный спектакль привлек малое ее коли​чество. Это было явным признаком того, что в целом труп​па не пришлась по душе иркутянам, ибо при успешном выступлении артистов их проводы всегда бывали много​людными и шумными.                .  .
Вторично труппа Ж. Гонзалеса побывала в Иркутске весной 1906 г. и, выступая в Общественном собрании, дала восемь спектаклей, показав новую здесь оперу Д. Верди «Сила судьбы». Существенных изменений в труппе не произошло  [118].
С новыми артистическими составами итальянская опера под управлением братьев Гонзалес приезжала в Иркутск осенью 1911 г., дав в Общественном собрании 13 спектак​лей, и осенью 1914 г., поставив 9 спектаклей в городском
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театре. В ее репертуаре появились еще не известные ирку​тянам «Фаворитка» Д. Доницетти, «Джоконда» А. Понкиелли и «Лоэнгрин» Р. Вагнера.
В 1911 г. все ведущие оперные партии в труппе были обеспечены добротными вокальными силами. Хор из 16 человек был подобран из сильных голосов, особенно муж​ских, и нередко хоровые номера проходили дружно и с полной звучностью. Несколько лучшее впечатление произ​водил и оркестр, в котором появились колоритные, инст​рументы— гобой и фагот.

В 1914 г. среди солистов было несколько интересных голосов, но большим недостатком явилось отсутствие пол​ноценного меццо-сопрано. Хор и оркестр снова были слабы (оркестру не помогло даже усиление его состава иркутски​ми музыкантами). Возможно, что на ухудшение качествен​ного состава труппы повлияли трудные условия военного времени. Но и сами руководители, братья Гонзалес, слов​но нарочно обрекали свое предприятие на неудачу. Они игнорировали несоответствие возможностей труппы значи​тельной части, намеченного репертуара, берясь за испол​нение сложнейших партитур «Лоэнгрина», «Гугенотов» и др. Осталось в стороне и такое важное условие успеха спектаклей, как сыгранность, ансамбль  [119].
 В материальном отношении гастрольные спектакли итальянцев дали плачевные результаты. Даже в 1911 г. валовой сбор за 13 спектаклей составил всего 3460 руб. (по 220 руб. на спектакль) [427]. Главная причина заклю​чалась в непомерно высоких ценах за билеты. Бенефисны​ми были цены и в 1914 г., когда и труппа была слабее, и слушателей от театра, безусловно, отвлекала война.
.Несмотря на все недостатки Итальянской оперы Гонзалес, ее выступления все же имели положительное значение: в каждом составе труппы бывали артисты, способные про​демонстрировать перед иркутянами свободное,  непринуж​денное и красивое, одним словом, образцовое пение.
В заключение отметим, что в период с 1897 по 1917 г. в Иркутске побывало не менее десяти музыкально-драма​тических трупп украинцев. Все они играли свой обычный репертуар: пьесы с музыкой, мелодрамы и оперы «Запо​рожец за Дунаем» С. Гулака-Артемовского, «Наталку-Полтавку» Н. Лысенко, иногда «Аскольдову могилу» А. Верстовского.
В дореволюционном Иркутске, как мы видели, постоян​ного музыкального театра не было. Однако благодаря энергичной и добросовестной деятельности антрепренеров
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городского театра: А. А. Кравченко, Н. И. Вольского и  М. М. Бородая, годы с 1897 по 1910-й были периодом расцвета оперного искусства, оперные труппы приглашались на весь театральный сезон, и иркутяне узнали более 60 русских и зарубежных опер. Оперный репертуар оказывал сильнейшее воздействие на эстетические вкусы и взгляды! В эти годы иркутяне посмотрели немало полноценных постановок, познакомились со многими известными и некоторыми выдающимися артистами и музыкально-театральными деятелями. Как всякий провинциальный город, Иркутск любил артистов с именем, но в то же время он сам давал имена безвестным еще талантам. Здесь начинали свою карьеру тенора Д. X. Южин (выступавший еще на подмостках оперетты), К. М. Лебедев и В. Р. Пикок, баритоны Н. А. Шевелев и А. М. Брагин, сопрано С. И. Друзякина, меццо-сопрано М. Я. Янса и А. Д. Мейчик и некоторые другие. Здесь пожинали они первые плоды успеха здесь серьезная и строгая критика требовательно следил за их развитием, безошибочно предсказав им большое будущее.                    
Понятно, сколь велико в городах, особенно провинциальных, влияние оперного театра на повышение музыкального уровня общества, на развитие вкуса к музыке и пению, на развитие музыкального образования. Не случайно в годы подъема оперного искусства в Иркутске замечалось оживление      музыкально-просветительской      деятельности различных обществ, усиление тяги к музыкальному образованию,    ускорившее    открытие    специальных    учебных заведений, к преподаванию в которых иногда привлекались оперные артисты и музыканты.
Бедой музыкального Иркутска явилось прекращение с 1910 г.    работы    стационарных    оперных трупп. Конечно, нельзя считать переход на систему гастролей исключительно отрицательным явлением. Во-первых, некоторые труппы ставили оперы, еще не шедшие в Иркутске (всего их было 11). Во-вторых, в смене гастролирующих трупп была свое​образная прелесть новизны. В-третьих, в их составах бывало немало интересных артистов, чье высокое мастерство  давало слушателям  богатый  материал для  размышлений и сравнений и не могло не влиять на развитие музыкальных вкусов и не отражаться на повышении требователь​ности    к    оперным    труппам. И все-таки художественное значение и сила воздействия странствующих оперных кол​лективов   были   меньшими,   чем   стационарных,   учитывая кратковременность    их    гастролей.    Но главная причина
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заключалась в сложных условиях самой кочевой жизни, затруднявших содержание полноценной труппы. Отсюда - слабость хора, который чаще всего набирался на месте и успевал еле-еле «подучиться», недостаточность оркестра, убожество балета и декоративной обстановки, а поспеш​ность постановок приводила к отсутствию общего ансамб​ля. Если-же труппа была большая и полная, ее спектакли становились малодоступными из-за очень высокой входной платы, что мы видели, на примере лучшей за последнее семилетие труппы М. К. Максакова (1912/13 г.). Дорого​визна билетов на оперные спектакли вообще была главной проблемой иркутского дореволюционного музыкального театра (да только ли иркутского?). Из-за нее опера теряла свое главное, воспитательное, значение, а антрепренеры терпели убытки. Мы видели, что все они, особенно М. М. Бородай, принимали меры к демократизации театра, устраивая общедоступные утренние спектакли. Сами ар​тисты — люди очень отзывчивые — охотно участвовали во всевозможных благотворительных и других концертах. Но всего этого было мало: необходимы были коренные, а не частичные меры по настоящей демократизации оперного театра. Подлинно демократическим жанром опера стала только после установления в Иркутске Советской власти.
МУЗЫКАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАНИЕ
Впервые вопрос об открытий в Иркутске музыкальной школы был поднят на страницах местной прессы в 1879 г. [261]. В 1880 г. преподаватель музыки Девичьего институ​та В. П. Шевич разработал проект устава музыкального общества «Мелодия», которое, по его предложению, долж​но было объединить все музыкально-педагогические силы Иркутска [376, с. 408]. Однако после длительного обсуж​дения проекта, перешедшего в полемику на страницах местной газеты [332], вместо этого общества в городе бы​ло учреждено другое — Общество любителей музыки и ли​тературы*.
Его-устав, утвержденный в 1882 г., предусматривал от​крытие музыкальной школы, но прошло 17 лет, прежде чем это осуществилось.
В, П. Шевич еще в 1881 г. писал, что в Иркутске в то
* М. Мильштейн ошибочно указывает на существование в Иркут​ске музыкального общества «Мелодия» (см,-: Сибирская сов. энцикло​педия. В 3-х т: Новосибирск: ОГИЗ, Зап.-Сиб. отд. 1932, т. 3, с. 598).
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время было более 20 частных преподавателей музыки и  что только у него одного ежегодно бывало по 30 учащихся. Всегдашняя любовь иркутян к музыке проявлялась, к примеру, в том, что к концу 90-х гг. в редком доме не было какого-либо музыкального инструмента, а чуть дом побо- гаче, то уже наверняка из него неслись звуки рояля или пианино; это был факт знаменательный, особенно если принять во внимание трудность и дороговизну транспортировки сюда таких инструментов [20].                                      1
Тяга к профессиональному музыкальному образованию усиливалась по мере притока новых художественных впечатлений,    связанных    с    развитием концертной жизни, и особенно оперного искусства, сильно влиявшего на развитие домашнего музицирования, которое часто сводилось к  пению любимых оперных арий и фортепианным импровизациям на оперные темы.
Появление в сезоне 1898/99 г. профессиональной оперы, необычайно    оживило    деятельность Общества любителей музыки и литературы, которое завязало с нею тесные контакты. Само общество к этому времени сплотилось, завое​вало авторитет одного из самых привлекательных просветительных учреждений в городе, приобрело материальную  базу. Именно тогда оно и сочло возможным поддержать идею открытия музыкальной школы. Инициатором ее создания  и директором  был А.  Ю.   Гинита-Пилсудский. По  окончании   Петербургской   консерватории   [304, с. 11]  он  приехал в  Иркутский  институт имени  императора   Николая I   (Девичий институт) * на должность преподавателя   светского хорового пения в конце ноября  1898 г.  Начав вскоре же по приезде хлопоты об учреждении в Иркутске музыкальной школы, он договорился с председателем лю​бительского общества о совместном найме помещения для общества и школы в доме Поротова на ул. Пестеревской (ныне ул. Урицкого). Общество брало на себя расходы  по внесению половины арендной платы за помещение, по обо​рудованию его мебелью, по устройству сцены и приобрете​нию части музыкальных инструментов. Занятия в школе начались 5 февраля 1899 г. [300, с. 34]. После утверждения  правительством ее устава 17 июня 1899 г.  [67, с. 17, 25— 36] она стала называться «Музыкальная школа свободного   художника   Анатолия   Юльевича   Гиниты-Пилсудского  в г. Иркутске». Это было первое специальное музыкальное
*Для  краткости мы  будем  в  дальнейшем  пользоваться  прежним названием института.                                              
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учебное  заведение не только в  Иркутске,  но  и во  всей Восточной Сибири.
Учебные программы музыкальной школы были одобре​ны Главной дирекцией ИРМО [67, с. 16; 146]. На их ос​нове предусматривалось обучение по многим специальным и обязательным дисциплинам, однако преподавались только фортепианная и скрипичная игра, пение, элементар​ная теория музыки и велись хоровые занятия. Каждая специальная дисциплина изучалась в трех классах: млад​шем, среднем и старшем. Для лиц, не имевших музыкаль​ной подготовки, был открыт подготовительный класс [58]. Количество учащихся осенью 1899 г. составляло 50 чело​век. Так как в школу принимались и дети, и взрослые, и среди поступивших были такие, кто ранее занимался му​зыкой, появилась возможность уже вскоре после открытия школы устраивать концерты— либо исключительно учени​ческие, либо организованные совместно с преподавателя​ми [19; 210].
Учителями в школе, кроме самого А. Ю. Гиниты-Пилсудского, ведшего классы фортепиано и хорового пения, были пианист А. С. Стерн (он же инспектор школы), скри​пач М. Н. Синицын, вокалист Дж. Рик. Давиесси (сольное и хоровое пение); элементарную теорию музыки в 1899 г. преподавал дирижер оперы В. Б. Шток, а с 1900 г.—: Р. А. Иванов [20].
Талантливые музыканты-исполнители Пилсудский, Стерн и Синицын давали и самостоятельные концерты с солидными и интересными программами [187]. Целью этих концертов, как и ученических, была популяризация музыкальной школы. Однако преследовалась и другая цель. Директор школы выступил инициатором создания в Иркутске отделения ИРМО с музыкальными классами. И денежные сборы с некоторых концертов (например, с «Квартетного вечера» 27 февраля 1901 г.) шли в фонд бу​дущего отделения. И не только с концертов. В 1901 г. 3 февраля в помещении музыкальной школы и 20 февраля в городском театре под управлением Гиниты-Пилсудского в пользу отделения была поставлена опера Н. Лысенко «Наталка-Полтавка» с участием оперных артистов Феодоско-Сахновской, Гагаенко, Ильющенко, Мухина и др.
Главная дирекция ИРМО разрешила открыть отделе​ние этого общества в Иркутске 4 августа 1901 г. и утвер​дила первыми директорами Иркутского отделения лиц, подписавших прошение об его основании: супругу ге​нерал-губернатора А.  В.  Пантелееву, супругу  иркутского
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губернатора   А.   П.  Моллериус,   начальницу   Иркутского девичьего    института    Е. К. Кисель-Загорянскую,    купца первой гильдии А. Б. Воллернера и свободного художника  А. Ю. Гинита-Пилсудского [266]. Однако последний 7 мая 1901 г., не проведя экзаменов в музыкальной школе и не закрыв ее официально, не заплатив жалованья преподава​телям, по неизвестным причинам   (вероятно, спасаясь от кредиторов)   скрылся  из   Иркутска   [96].   Имущество  его школы за долг перешло к владельцу дома, где она помщалась, а затем было приобретено дирекцией Иркутского отделения   ИРМО,  устроившей   Музыкальные   классы   в этом же самом помещении*.
Занятия в Музыкальных классах начались 1 сентября 1901 г. К преподавателям, перешедшим из школы Гинита-Пилсудского, присоединились Е. Г. Городецкая (форте​пиано) и И. А. Аннин (виолончель и хоровое пение) [253; 281].
За время своего 13-летнего существования Музыкаль​ные классы имели в составе преподавателей целый ряд прекрасных музыкантов.
В высшем классе фортепианной игры работали выпуск​ники    Петербургской    консерватории:    С.  Г. Румшийский  (с 1903 по 1906 г.), Е. М. Савелова-Созентович (1907/08),  А.   Ф.   Скляревский    (1908—1910),    Е.   М. Эккерт-Яцевич  (1910—1913),    А.   Л.   Ферштер     (1911/12),    Т.   П.   Енько (1912—1914), М. Г. Драгомирецкая (1913/14) — и Московской: И. С. Крыгина (1906—1908), Л. А. Цветкова (1908— 1912); ученицы профессора Ф. О. Лешетицкого М. Н. Мелиссова   (1905/06)   и А.   П.  Ханацкая  (1912/13);   бывший преподаватель Дрезденской  консерватории  Р.  К.  Вистенгаузен (1910—1912), преподаватель Е. В. Рудницкая [303, с. 121, 123; 306; 402].
Занятия в среднем и младшем фортепианных классах вели Е. Е. Чижик (1904—1909) и Е. Е. Фрайфельд (1909— 1911).
В классе скрипки преподавали свободные художники И. М. Мариупольский (1904—1912) и Г. О. Ук (1912— 1914).                                                                           
В классе виолончели после И. А. Аннина работали вы​пускники Московского филармонического училища П. В. Нигоф    (1904—1906),    Киевского    музыкального училища
* С 1905 г. Музыкальные классы помещались в доме Сапожниковой на Большой ул. (ныне ул. К. Маркса, где прежде была гимназия Нек​расовой), с 1912 г. — в доме Родионова на Котельниковской ул. (ны​не   ул. Фурье).
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М. Н. Вороновецкий (1906—1908) и Петербургской консер-натории, уже известный в Иркутске А. Ф. Вербов (1908—*
1914).
Класс сольного пения вели И. Н. Вульпе (1903—1907), А. Л. Фон-Мооль (1907—1909), С. Н. Соловьева-Страхова  (1909/10), оперные артисты А. Н. Кришкевич (Ангарский) (1910—1912). В. А. Рошковская (1912/13), К. А. Савелье​ва (1913/14). В течение оперного сезона 1906/07 г. артист О. И. Камионский руководил специально учрежденным классом оперного пения [386; 402].
Эти четыре класса: фортепиано, скрипки, виолончели и пения функционировали нормально (если не считать большой текучести педагогических кадров). Систематиче​ски также преподавались музыкально-теоретические дис​циплины: элементарная теория музыки, сольфеджио и гар​мония.                        
В классе деревянных духовых инструментов, открытом в 1903 г., преподаватели А. Л. Плоткин (1903—1906) и А. М. Шопник (1906—1914) обучали лишь игре на флейте. Класс медных духовых инструментов, которым руково​дил И. М. Гершевич, работал только четыре года (1906—1910). 

Хоровые занятия после И. А. Аннина (1901—1903) во​зобновились лишь в 1908 г. и продолжались под руковод​ством Ф. И. Крылова до 1910 г.
Оркестровый класс так и не был создан. Таким образом, Иркутские музыкальные классы обес​печивали преподавание не всех дисциплин, предусмотрен​ных учебными программами, утвержденными Главной ди​рекцией ИРМО для всех отделений общества, и давала поэтому своим учащимся меньший объем знаний, чем тот на который они вправе были рассчитывать при высокой стоимости обучения. Годовая плата за обучение составляла 120 руб. без теоретических дисциплин, а с ними—150 руб. Льготами пользовались только учащиеся в классах духо​вых инструментов  (90 руб. в год).
Высокая плата была серьезным препятствием для пос​тупления в это учебное заведение. Однако учащихся с каж​дым годом становилось больше. Их общее число возросло от 44 человек в 1901/02 учебном году до 118 в 1908/09 учебном году. Самым многолюдным был фортепианный класс: в 1901/02 г. в нем обучался 31 человек, в 1906/07 г.— 56 человек, в 1908/09 — 81 человек. На втором месте стояли классы скрипки и пения, в каждом из которых бывало не более 20 учащихся [386].. 

Из стен Музыкальных классов вышло немало хороших музыкантов. Несколько пианисток из числа выпускниц преподавали здесь же обязательное фортепиано. Ученики И. М, Мариупольского: М. Цинман, А. Морген, В. Миль, Ю. Эккеркунст, В. Мухин, А. Кончестер и другие впоследствии долго (некоторые вплоть до 50-х гг.) играли в симфонических оркестрах Иркутска. Так, М. М. Цинман много лет проработал в симфоническом оркестре Иркутского paдиокомитета, будучи в 30-е гг. ведущим скрипачом. Некоторые выпускники Музыкальных классов продолжали свое) образование в столичных городах.
А. Звягина (сопрано) окончила в 1911 г. Петербургскую консерваторию по классу профессора Ирецкой [7] В. И. Лосев, проучившись несколько месяцев на курсах известного петербургского вокального педагога И. П. Прянишникова, стал с февраля 1903 г. солистом Мариинского оперного театра  (ем. Приложение, с. 249).
Известность  оперного артиста приобрел обладатель мощного баса Василий  Беспалов, окончивший Музыкальные классы в 1907 г. [13]. Большим музыкантом стал та​лантливый пианист А. Л. Ферштер, окончивший в 1908 г. Петербургскую консерваторию по классу профессора  М. К. Бенуа-Эфрон с большой серебряной .медалью (см. I Приложение, с. 250).
Говоря о важном значении Музыкальных классов Иркутского  отделения  ИРМО— профессионального учебного  заведения, необходимо подчеркнуть вместе с тем их важную  роль как учреждения музыкально-просветительного. Среди  преподавателей классов не было ни одного, кто бы не сочетал  педагогическую  деятельность  с  концертно-исполнительской. Если учесть, что они были музыкантами высокой квалификации и могли решать серьезные творческие зада​чи, роль их в развитии музыкальной культуры. Иркутска  трудно   переоценить.   Не  ставя   своей   задачей  выяснение участия    преподавателей    Музыкальных классов  во  всех концертах, имевших место в городе с 1901 по 1914 г., оста​новимся на тех из них, которые устраивались Иркутским «отделением ИРМО
При своем возникновении отделение не имело никаких материальных средств. Имущество было приобретено в долг, расходы по музыкальным классам взносами учащих​ся не оплачивались, членов отделения было мало, и член​ские взносы составляли ничтожную сумму [253]. Для су​ществования Музыкальных классов дирекция отделения должна была изыскивать средства. Одним из их источни-
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ков были концерты, причем, чтобы завоевать авторитет в иркутском обществе, они должны были быть интересными и высококачественными.                                                     

Стараясь заинтересовать публику, дирекция привлекала к участию в концертах оперных артистов, пользовавшихся любовью иркутян. В марте 1902 г. по ее приглашению в Иркутск приезжал Н. А. Шевелев, во время оперного сезона  1902/03 г. принимали участие в трех концертах отде​ления  артисты   Друзякина,   Картавина,   Ланге,   Мейчик, Арцимович,    Томарс,    Лебедев,    Брагин. Первый концерт устраивался для членов отделения музыкального общества  в помещении Музыкальных классов 3 ноября 1902 г. Такие концерты (иногда их называли «семейными музыкальными вечерами») были учреждены дирекцией с 1 декабря 1901 г. [388]   и имели целью привлечение в отделение побольше членов, так как ежегодные членские взносы  (30 руб. для действительных членов  и 6 руб. для членов-посетителей) составляли одну из статей доходов дирекции. Два других концерта —28 ноября 1902 г. и 18 января 1903 г.— прохо​дили  в   городском  театре  с  участием  оперного  оркестра под управлением А.  Павлова. В концерте 6 мая  1908  г, выступал оперный артист А. М. Образцов.
Однако главные исполнительские силы составляли пре​подаватели Музыкальных классов. Уже в первом учебном году (1901/02) Е. Городецкая, М. Синицын, И. А. Аннин выступили в семи концертах. В первом из них, 24 октября
1901  г., очень интересной была попытка создания большого фортепианного   ансамбля:   увертюра   Бетховена  «Эгмонт»   исполнялась в 16 рук на четырех роялях с привлечением учащихся и любителей. В интересном концерте 23 февраля
1902  г., посвященном памяти Н. В. Гоголя, выступал сме​шанный хор отделения под управлением И. А. Аннина.  Преподаватели классов участвовали в четырех концертах Н. А. Шевелева, причем четвертый, 19 марта 1902 г., в помещении классов, включал в программу Трио Р. А. Ива​нова для фортепиано (Р. А. Иванов), скрипки (Б. Я. Еселевич) и виолончели (И. А. Аннин)  [204].
Большое значение имело то, что директорами Музыкальных классов были люди, не только обладавшие высо​кой музыкальной культурой, но вкладывавшие в дело организации концертов много энергии и увлеченности. Пер​вым директором был С. Г. Румшийский. По его инициати​ве и при непосредственном участии в качестве дирижера и пианиста были устроены два симфонических концерта. Симфонический оркестр был сформирован из музыкантов
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оркестра городского театра и гастролировавшей оцереточной труппы. Дополненный любителями, он достиг численности 40 человек. Впервые в печатных программах были, помещены аннотации исполнявшихся произведений, составленные Р. А. Ивановым.
Первый концерт 8 ноября 1903 г. был посвящен 10-летней годовщине со дня смерти П. И. Чайковского и включал] в программу его произведения: Пятую симфонию, Сюиту соч. 55 № 3, первую часть Первого фортепианного концерта, «Славянский марш», «Меланхолическую серенаду» и арию Иоанны из оперы «Орлеанская дева». Солистами были М. Н. Синицын, Л. Н. Жданова-Гелевер (меццо-сопрано), С. Г. Румшийский дирижировал всеми произведениями,

 кроме фортепианного концерта, в котором он исполнял сольную партию (дирижировал С. А. Столерман). В программу, второго концерта 16  февраля 1904 г. вошли:       '                                                         .     . !.
Л. Б е т х о в е н. Третья симфония «Героическая». •Ф., Шопен. 2-я и 3-я части Второго фортепианного концерта фа ми-

нор.   Солистка   Е.   Г.   Городецкая, К. С е н-С а н с. Симфоническая поэма «Пляска смерти». Ф.   К е н е м а н.   «Баллада».   Исп.   И.   Н.   Вульпе. Р. Вагнер. Увертюра к опере «Тайгейзер».   

.А. Тома. Полонез из  оперы «Миньон». Исп. В. А.  Герц-Кронеберг. Дирижеры:  С.  Г.  Румшийский и С. И. Герц.*
Концерты, всколыхнувшие музыкальную жизнь Иркутска, имели выдающийся успех. Интерес к Отделению му​зыкального    общества    наглядно выразился в количестве записавшихся в него действительных членов: их стало 54 (в первом году было 19, во втором— 15)   [301, с. 2].
К сожалению,  устройство таких концертов при отсутствии  в   Иркутске   постоянного   симфонического   оркестра требовало очень больших затрат и больше Музыкальными  классами не практиковалось.
При втором директоре Музыкальных классов И. М. Мариупольском, сменившем С. Г. Румшийского в 1906 г., в музыкальный быт Иркутска вошли новые формы концертной деятельности: вечера камерной музыки, вечера форте​пианной музыки, концерты-балы.
Неотъемлемой частью программ вечеров камерной музы​ки  стали произведения для камерного  ансамбля:  сонаты |
* Программы концертов Иркутского отделения ИРМО опублико​ваны в отчетах отделения за 1903—1907 гг. Издавались в Иркутске, хранятся в Ленинградской государственной публичной библиотеке им. М.. Е. Салтыкова-Щедрина.
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для скрцпки и виолончели с фортепиано, струнные и фор​тепианные трио.
Вот образцы таких программ:
5 ноября 1906 г.
Л. Бетховен. Трио до минор соч. 1  № 3. 

Ф. Шуберт. Трио ми бемоль мажор.
А. Рубинштейн. Соната для скрипки с ф-но соль мажор соч. 3.
8   апреля   1907   г.

 Шуман. Соната для скрипки с ф-но соч. 105.
Ф. Шопен. Соната Для ф-но си минор.
П.  Чайковский.   Трио ля  минор  соч.  50.    («Памяти  великого   ар- 
тиста»).                  •                                                       I
18 октября 1909 г.*
Л. Б е т х о в е и.  Трио соч. 70 № 1,.
К. С е н-С а н с. Концерт для виолончели соло.
Ф.   Шопен.   Скерцо   си   минор.
Р. Шуман. Трио-соч. 63

Неизменным участником камерных ансамблей и вообще всех концертов до осени 1912 г. являлся И. М. Мариуполь​ский, окончивший Петербургскую консерваторию по классу Галкина и совершенствовавшийся в Берлине под руковод​ством Й. Иоахима. Его партнерами выступали виолончелис​ты М. Н. Вороновецкий, А. Ф. Вербов и почти все пианис​ты, преподававшие в музыкальных классах до 1912/13 учебного года. Они часто сменялись, но для слушателей обилие пианистов было, пожалуй, даже интересно и полез​но, так как давало возможность сравнивать их мастерство и исполнительскую манеру, особенно в те концертные сезо​ны, когда одновременно выступали два пианиста или боль​ше. В 1907/08 г. это были И. С. Крыгина —лауреат Московской консерватории (золотая медаль, класс Н. Е. Шишкина) и Е. М. Савелова-Созентович — лауреат Петербургской консерватории (золотая медаль, класс А. Н. Есиповой); в 1908—1910 гг.—Л. А. Цветкова — уче​ница К. Н. Игумнова и А. Ф. Скляревский — лауреат Пе​тербургской консерватории (золотая медаль, класс М. К. Бенуа-Эфрон); в 1910—1912 гг. Л. А. Цветкова и Е. М. Эккерт-Яцевич—ученица профессора В. П. Толстова и Ф. О. Лешетицкого (в 1911 г. к ним присоединились Е. В. Рудницкая и А. Л. Ферштер). Кроме них, в концер​тах принимала участие пианистка М. В. Вознесенская, при​ехавшая в Иркутск в начале 900-х гг.; с 1906** по 1911 г.
* Программы концертов 1908—1914 гг. выбраны автором из ре​цензий, публиковавшихся газетой «Сибирь» в рубрике «Театр и му​зыка».
** После отказа И. М. Мариупольского от должности директора Музыкальных классов в 1909 г. эта должность никем не замещалась, делами классов ведал председатель отделения ИРМО.
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она была председателем Иркутского отделения ИРМО [302, с. 2; 386].
Следующим  председателем отделения в  1911—1914 гг. был виолончелист П. П. Никольский. Он приехал из Пе​тербурга, где в 80-х гг. был участником квартета, организо​ванного М. П. Беляевым и игравшего на его знаменитых, «музыкальных пятницах» [373, с. 267]. При П. П. Николь​ском  из  иркутских  музыкантов  сформировался  струнный квартет    в    составе:    И. Мариупольский    (1-я скрипка)  М. Цинман  (2-я скрипка), В. Чайванов  (альт), А. Вербов или П. Никольский (виолончель). С осени 1912 г. уехавше​го из Иркутска И. М. Мариупольского* сменил великолеп​ный  скрипач  Г.  О.  Ук.  Программы  камерных  вечеров  в 1911—1914 гг. выглядели очень солидно:
30 октября 1911 г. 

П. Ч а й к о в с к и й. Квартет № 1.

 Ф. Шуберт  Квартет ре минор.
И.  Брамс.  Фортепианный квартет  соль минор. 

Л. Бетховен. Соната для фортепиано до мажор соч. 53 («Аврора»).
 8 марта 1912 г.
Л. Бетховен. Квартет фа мажор соч. 59 № 1. 

Ф. Ш .у б е р т. Фортепионное трио си бемоль мажор. 

Л. Б е тхо ве н.. Аппассионата.              
А. Б о р о д и н. Квартет № 1.                    
20 февраля 1913 г.

К. Сен-Сане. Фортепианный квартет си бемоль мажор. 
И. С. Бах. Хроматическая фантазия и фуга ре минор в обработке Бузони.
Ф. Шопен. Ноктюрн до диез минор. 

Ф. Лист. Этюд фа минор.           -
Ц. К ю и. Сюита из миниатюр для дуэта скрипки и флейты с фортепиано. Исп. пианистка Т. П. Енько, выпускница Петербургской консер​ватории по классу проф. М. Н. Бариновой; флейтист — М. И. Шопник.
На протяжении восьми лет (1906—1914) вечера камер​ной музыки носили систематический характер: их устраи​валось по четыре — пять в год. Они имели большое воспита​тельное значение, красноречивым подтверждением чего  служит то обстоятельство, что вначале камерные вечера давали убытки, а в последние годы они уже приносили значительную прибыль, т. е. публика стала ценить камер​ные концерты и охотно шла на них [395].
К камерным вечерам примыкали по своему академи​ческому характеру закрытые и публичные ученические концерты классов  (в среднем по три —четыре в год), ко-
* В 1914—г 1915 гг. И. М. Мариупольский был преподавателем Му зыкальных классов Омского отделения ИРМО; в 1916—1917 гг.. — ди​ректором  музыкальной школы Омского филармонического общества.:  Умер в Омске 21 декабря 1917 г. [252].
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горые всегда собирали много слушателей и имели значи​тельное художественное влияние   [345].
Очень интересными и содержательными были сольные вечера фортепианной музыки. Инициатором их был А. Ф. Скляревекий впервые выступивший 3 января 1910 г. со следующей программой:
И. С. Бах. Двойная фуга ля минор.
Л.  Бетховен. Соната до диез минор соч. 27 и Турецкий марш   (в
транскрипции   А.   Рубинштейна).

Р. Ш у м а н. «Крейслериана».
Ф.  Шопен. Вариации соч.   12, вальс, этюд, три прелюдии.
Программа его второго концерта 13 февраля 1910 г. пред​ставляла собой попытку воссоздать историческую картину развития фортепианной музыки от французских клавесинистов XVIII в. до Ф. Листа.
Такой же насыщенностью и сложностью буквально по​ражают программы сольных концертов пианистов Елены Эккерт-Яцевич (из трех отделений каждый) и Андрея Ферштера, который, например, в своем клавирабенде 20 января 1912 г., наряду с «Лунной» сонатой Л. Бетховена, исполнил такие крупномасштабные виртуозные произведе​ния, как Вариации И. Брамса, токката Р. Шумана, Испан​ская рапсодия Ф. Листа, парафраза «Евгений Онегин» П. Чайковского — П. Пабста, а также пьесы С. Рахмани​нова и Ф. Шопена.                                            >
О великолепном исполнении всех этих программ можно судить по рецензиям в периодической печати не только Иркутска, но и Петербурга, где все три музыканта пользо​вались широкой известностью и признанием.                      -у
Подлинными праздниками музыкального искусства бы​вали творческие отчеты А. Ф. Вербова, вернувшегося в 1908 г. в полюбившийся ему Иркутск (см. Приложение, с. 247). Он выступал ежегодно почти всегда 23 октября, в память своего первого концерта в 1885 г. Благодаря вы​дающимся качествам его игры [57, с. 208], интересному и богатому репертуару, иркутяне любили талантливого вио​лончелиста и принимали всегда очень тепло. А 25- и 30-летние юбилеи А. Ф. Вербова в 1910 и 1915 гг. преврати​лись в торжественное чествование его творческой деятель​ности, и многочисленные отклики в прессе показали, что популярность музыканта распространялась далеко за пре​делами Иркутска  [48, с. 6; 222, с. 483;  150; 396].
Начиная с 1907 г., систематически, по одному или два раза в год, в пользу Иркутского отделения ИРМО в залах Общественного    собрания    устраивались    концерты-балы.
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Каждое   концертное   отделение,   предшествовавшее   собственно балу, носило отнюдь не развлекательный, а скорее  воспитывающий характер, потому что исполнялась в них  популярная классическая музыка: фрагменты из опер, ро​мансы, скрипичные, виолончельные, фортепианные произ​ведения.)
Таким образом; в общей сложности силами преподава​телей Музыкальных классов ежегодно устраивалось до 10  концертов, не считая их участия в многочисленных благо​творительных концертах.

Анализ концертных программ и рецензий дает право сделать вывод, что в каких бы концертах ни участвовали преподаватели Музыкальных классов, они всегда делали это профессионально.
Тем большее сожаление должно было вызвать в иркут​ском обществе прекращение деятельности местного отделения ИРМО. Ликвидировать его дела было решено на общем собрании отделения 10 сентября 1914 г. [85]. Это решение было, по-существу, только констатацией уже свершившего- ся факта.

Еще весной 1914 г. отделение осталось без управления  так как немногочисленная дирекция его распалась: пред​седатель П. П. Никольский вышел из ее состава по состоянию здоровья, остальные члены —по разным причи​нам. Найти новых членов дирекции среди людей денежных, могущих субсидировать отделение, не удалось в связи с начавшейся империалистической войной. Не стало меценатов —не стало и учебного заведения. Это подтверждает представление о неправильном ведении дел в Музыкаль​ных классах. Средства отделения складывались из платы за обучение, членских взносов, доходов от концертов и балов. Несколько раз в пользу Иркутского отделения ИРМО в Интендантском саду устраивались гулянья. Дважды, в 1903 и 1907 гг., была получена субсидия по 500 руб. от Главной дирекции ИРМО на содержание Му​зыкальных классов. 

И все же каждый учебный год заканчивался с большим дефицитом. На выручку отделению приходили богатые члены дирекции — купцы А. Б. Воллернер, А. Д. Кузнец и др. С их помощью удавалось сводить концы с концами. Думается, что главная причина дефицитов — очень высокие
оклады преподавателям, служившие приманкой для му​зыкантов соглашавшихся ехать в Сибирь (например, оклад С. Г. Румшийского равнялся 3 тыс. руб. в год). А то, что они ненадолго здесь оставались, объясняется, ве-
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роятно, постоянным антагонизмом между ними и дирек​цией, состоявшей из влиятельных и состоятельных лиц, считавших  себя хозяевами отделения и вмешивавшихся в учебные дела классов. Частая смена преподавателей не могла не сказываться отрицательно на учебном процес​се.

Деятельность П. П. Никольского была направлена на реформирование отделения и Музыкальных классов в сто​рону их жизни по средствам. Он упразднил высокие окла​ды  преподавателям, нашел для классов вполне приличное,  недорогое помещение. Его заветной мечтой было преобра​зовать классы в музыкальное училище. К сожалению, бо​лезнь помешала ему провести курс реформирования да конца  [96].

Гораздо более умелая организация музыкального образования отличала деятельность другого учебного заведения— Частной музыкальной школы (ЧМШ). Ее организаторами и руководителями были замечательные музыканты, которые сыграли выдающуюся роль в музы​кальной культуре Иркутска: Е. Г. Городецкая, Р. А. Ива​нов и М. Н. Синицын, вышедшие с 1 января 1905 г. из

состава преподавателей Музыкальных классов Иркутского отделения ИРМО (см. Приложение, с. 251, 254, 255). Как истинные патриоты широкого музыкального просвещения, они объединились в едином  стремлении создать более демократическое, более доступное учебное заведение.

Устав «Частной музыкальной школы свободных худож​ников Е. Г. Городецкой, Р. А. Иванова и М. Н. Синицына в г. Иркутске» был утвержден правительством 3 мая 1905г. [ 68;. 422]. В этом же году 1 сентября состоялось официаль​ное открытие школы [296]. Она помещалась на ул. Амур​ской № 56, в первом полуподвальном этаже маленького двухэтажного дома*. Контингент учащихся составили уче​ники, занимавшиеся до этого частным образом, и те, которые вышли вслед за своими преподавателями из Музы​кальных классов [96].

По уставу ЧМШ главное управление ею (админиетративная и хозяйственная часть) сосредоточивалось в руках хозяйственного совета, состоявшего из учредителей, с нривлечением лиц преподавательского состава, а решение всех педагогических вопросов возлагалось на художествен​ный совет школы, в который входили все преподаватели. Это  гарантировало  как  преподавателей,  так  и учащихся
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* Ныне ул. Ленина, на месте этого дома выстроен вход на стади​он «Труд».

 от   «усмотрений»   и   капризов   «хозяев»   или   директоров школы.
Основным принципом работы школы было стремлени дать возможно большую сумму знаний, при наименьшие затратах учащихся. Учебные программы, утвержденные Главной дирекцией ИРМО, выполнялись полностью. При  этом, опираясь исключительно на взносы учащихся, школа тем не менее сочла возможным установить плату за обучение в размере 100 руб. в год без доплат за обязательные предметы. Не имея никаких дотаций, она все время рабо​тала без дефицитов. 

           Первоначально    в    ЧМШ  преподавались специальные  предметы: игра на фортепиано, скрипке, альте, виолончели, деревянных (флейта, гобой, кларнет) и медных духовых инструментах,   пение и обязательные — теория музыки и сольфеджио (для всех), фортепиано (для изучающих пени и оркестровые инструменты). В следующем  1906/07 учебном году открылись обязательные классы хорового пени (для всех)   и оркестровой игры   (для инструменталистов Для  пополнения ученического хора в  него  приглашались   посторонние   лица,   желающие   обучаться   хорово пению, причем никакой платы за это с них не требовалось.
«С осени 1908 г. им стали бесплатно преподаваться теори музыки и сольфеджио [265]. В 1907/08 учебном году хо состоял из 70 человек (явление для частного учебног заведения исключительное) и мог исполнять такие серьезные произведения, как оратория А. Рубинштейна «Вавилонское столпотворение» [244].
При    школе    был    оркестр, струнную группу которого
составляли учащиеся классов скрипки и альта М. Н. Синицына (у него ежегодно было не менее 19 учеников) и виолончели. Исполнители на духовых инструментах, кроме  учащихся школы, приглашались из местных любителей и
профессионалов, опять-таки бесплатно  [231, с. 8—9].
К началу 1907/08 учебного года ЧМШ переехала в новое помещение. Это был самый верхний этаж (антресоль) большого каменного дома на Большой ул. № 10*. Помещение было очень просторное, каждый преподаватель имел свой собственный (закрепленный) класс. Для репетиций хора и оркестра был выделен большой зал [231, с. 6]. С этого
учебного года в школе начались занятия по обязательном классу совместной игры для изучавших фортепиано и дру-
* Ныне   ул.  Карла   Маркса,   напротив   ул.  Марата,   дом   этот  в 1969 г. снесен.
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гие инструменты: все пианисты старшего курса были обязаны аккомпанировать инструменталистам и играть с ними камерные ансамбли, преимущественно скрипичные и виолончельные сонаты. Кроме того, существовали струн​ные ансамбли: небольшой унисон скрипачей (5—6 человек), трио и квартеты.                               ...
В 1908/09 учебном году в ЧМШ начались занятия по истории музыки; с сентября 1909 г. класс этот был открыт для посторонних, вносивших плату по 15 руб. в полугодие [265].    .-/'"'
По сравнению с Музыкальными классами Иркутского отделения ИРМО, в ЧМШ не просто преподавалось боль​шее, число дисциплин, но весь учебный процесс обладал как бы «большим запасом прочности», был более основа​тельным. Это зависело, прежде всего, от многолетнего и целеустремленного труда руководителей школы. Именно здесь со всей полнотой развернулся их педагогический и организаторский талант. Они несли на своих плечах боль​шую учебную нагрузку. Так, Р. А. Иванов вел большой класс специального фортепиано, теоретические дисциплины (теорию музыки, первую и вторую гармонию, сольфеджио, контрапункт, музыкальную энциклопедию, иначе — анализ музыкальных произведений), историю музыки и до 1912 г, руководил школьным хором*. В обязанности Р. А. Иванова  входило также систематическое устройство в школе лекций-концертов, посвященных различным композиторам [82,. i. 43]. К несчастью, этот замечательный музыкант-просветитель рано ушел из жизни: он умер 22 января 1915 г, в. возрасте 46 лет [315].           
М. Н. Синицын, кроме  индивидуальных занятий по скрипке и альту, руководил школьным оркестром, проявляя несомненное дирижерское дарование, и очень серьезное вни​мание уделял работе со струнными ансамблями. Большому авторитету М. Н. Синицына у учащихся содействовала, на​ряду с педагогическими способностями, его чрезвычайно ак​тивная исполнительская деятельность. Летом 1916г. М. Н. Синицын получил приглашение на должность директора Вятского отделения ИРМО [352] и более в Иркутск не вер​нулся.
           Е, Г. Городецкая, лишившись своих энергичных помощ​ников, должна была в течение четырех лет  (до 1920 г.) возглавлять школу одна и блестяще справилась с этой за-
* С 1912 по 1917: г. хоровые занятия не велись из-за отсутствия в новом помещении ЧМШ по ул. 4-й Солдатской, № 6 (ныне ул. Киев​ская)   репетиционного   зала.
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дачей, так как была прекрасным администратором, всегда при этом  оставаясь  прежде всего  музыкантом.  Придавая  большое значение в воспитании музыкантов развитию у них навыков ансамблевой, игры,   Е. Г. Городецкая, наряду соя специальным фортепиано, вела все время класс совместной игры струнных инструментов с фортепиано. После смерти  Р. А. Иванова она взяла на себя преподавание всех теоре​тических дисциплин и вела их до января 1917 г., когда ее заменил    в этом    Я.  И.  Галиа— чех по национальности, окончивший Пражскую консерваторию по классу специаль​ной теории композиции [265]. Он приехал в Иркутск в качестве военного  капельмейстера.   В  ЧМШ,  находившейся  а  июня 1917 г. в доме № 10/11 на ул. 5-й Солдатской (ныне  ул. Богдана Хмельницкого)., Я. И. Галиа возглавил оркестр! и вновь создал школьный хор.                                           
Ценным в организации педагогического процесса ЧМЩ] было отсутствие в ее самых многочисленных классах калейдоскоиической смены преподавателей. Наиболее стабильным был педагогический состав фортепианного класса. С 1905 по 1917 г. проработала в нем М. Г. Вильмонт, с 1908 по 1920 г.—выпускница ЧМШ Е. К. Ларионова. С  прекращением деятельности Музыкальных классов Иркутского отделения ИРМО увеличился наплыв учащихся я ЧМШ: их общее число в 1914 г. составляло 138 *, в 1916 г. 157 человек**. Были приглашены новые преподаватели: В. С. Шпаковская, окончившая Варшавский музыкальный  институт, свободные художники М. Г. Драгомирецкая, Л. С. Жербакова,  П. В. Невейнова, Т. Н. Афанасьева и др. [136]|
В классе скрипки после М. Н. Синицына работали А. Ф. Боровинский и артист Мариинского театра, ученик профессора Ауэра, свободный художник А. И. Плесков, руководивший также классом квартетной игры.
В классе пения преподавали ученица Дрезденской консерватории Б. В. Вульпе (1905—1908), ученица профессора К. Эверарди, Н. П. Давыдова-Бирк (1908—1911) и ученица 3. Гренинг-Вильде В. П. Томиловская  (1911—1920).      
В классе медных духовых инструментов с 1905 по 1913 г.
преподавал    капельмейстер С. М. Гершкович,    в    1913—
1915 гг.- М. Ф. Вольский, затем класс был закрыт в связи
с военной мобилизацией оркестровых музыкантов.  
* Всего пианистов было 92 (из них у Иванова — 44 человека, у Тородецкой — 31, у Вильмонт —9, у Ларионовой — 8); скрипачей — 19, вокалистов — 25;   виолончелистов — 2   человека   [257].
** Пианистов — 118,     вокалистов — 19,     струнников — 20     человек; [82, с. 43].
120
Класс деревянных духовых инструментов вели А. Л. Плоткин (1905—1911), С. М. Гершкович (1911—1913) и А. А. Сосновский (1918—1920).
Чаще всего сменялись преподаватели в классе виолон​чели, так как специальность эта в Иркутске всегда была редкой: В. С. Соболев (1905—1908), П. В. Нигоф (1908— 1909), Ю. О. Скржешевский (1909—1910), Э. В, Гертнер 1914—1915), А. Ф. Вербов (1915—1916), И. И. Шевцов— иркутянин, окончивший Петроградскую консерваторию (1917—1920)   [162; 265; 318].
Культурное значение ЧМШ, являвшейся с 1914 г. един​ственным специальным музыкальным учебным заведением этого рода в целом крае, было сочень велико. Вполне заслу​женно школа пользовалась большой популярностью. Она воспитала много хороших музыкантов. Трудно перечислить всех, вышедших из ее стен учителей музыки и оркестровых музыкантов. Значительную роль в музыкальной жизни Ир​кутска сыграли, в частности, пианистка Е. Н. Балабина, певцы М. Э. Мархельчук, А. Б. Агафонова-Каншина, И. Г. Дефье, Я. В. Недочетов, скрипачи В. Н. Чайванов, Л. С. Цейклин, Е. П. Медведев (последний особенно широко известен евоей активной музыкально-общественной деятель​ностью  (см. Приложение, с. 258).

       Ежегодно два — три выпускника ЧМШ поступало в кон​серватории, причем, как правило, сразу на высший курс 182, с. 43], например, певицы Н. М. Гершкович, А. Г. Киселевич, пианистки Р. Б. Майзель, Э. Л. Горфина, виолон​челист И. И. Шевцов. Большим музыкантом стал П. Г. Бер​линский [28, с. .75].
Открывая свободный доступ в обязательные классы всем желающим учиться хоровому пению (и одновременно теоретическим дисциплинам), оркестровой игре и слушать лекции по истории музыки, ЧМШ осуществляла задачу ши​рокого музыкального просвещения. Этому же способствова​ла и организация ее концертов. Камерные концерты силами преподавателей носили менее систематический характер, чем в Музыкальных классах Иркутского отделения ИРМО,, но программы их всегда бывали чрезвычайно содержатель​ны:                                                           _                        ,     .
29 января 1907 г. Вечер камерной музыки:

 А.   Аренский.   Трио   ре   минор. 

Р. Шуман. Квинтет ми бемоль мажор.
A.   Дворжак.    «Думки».   Исп. ■ Е. Г. Городецкая,    М. Н. Синицын.
B.   С.  Соболев   (Святогоров — 2-я  скрипка  и  Петров — альт — ученики школы).
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8   декабря   1918   г.   Утро   камерной   музыки:                                         
Л. Николаев. Соната для скрипки с фортепиано.
А. Аренский. Рассказ Дамаянти из оперы «Наль и Дамаянти:».

Ф. Шопен. Баллада соль минор.
А.   Аренский.   Четвертая   сюита   для   двух   роялей.
П. Чайковский. Романсы.
Исп.: пианистки Т. Н. Афанасьева, П. В. Невейнова, Л. С. Жербакова,
скрипач А. П. Плесков и артистка Петроградской музыкальной драмы
С. Альперт-Розанова  (сопрано).*
 В течение учебного года школа устраивала шесть ученических концертов:  два  закрытых в  помещении  школы, два малых публичных и два больших публичных в малом зале Общественного собрания   (ныне концертный зал филармонии). Вход на малые публичные концерты, а также  на музыкальные утра, введенные с 1914 г. (и входившие в  общее число ежегодных концертов), как правило, был по  контрамаркам.   Большие   публичные   концерты,   устраиваемые, за редкими исключениями, в апреле и декабре, бывали платными. Право устраивать платные концерты школа 

получила в  1909 г., добившись соответственного дополнения   к §4   своего   устава    [68, с. 36].   Процент с весьма  умеренной входной платы—от 25 коп. до 1 руб., остававшийся после  расходов  по  концерту,  переходил в уплату за стипендиатов школы. Изредка и малые публичные кон-    I церты объявлялись платными, в пользу выпускников ЧМШ для  продолжения  их образования.   Все  ученические  концерты    ЧМШ    пользовались популярностью, но особенно большие публичные, изобиловавшие сложными произведениями. В них всегда участвовал школьный оркестр, который    аккомпанировал   ученикам —певцам,    исполнявшим арии и ансамбли из опер, пианистам, игравшим фортепианные   концерты    В. Моцарта    (ре минор, 2-я часть «Ро-манс»), Л. Бетховена   (до минор,  1-я часть), Р. Шумана  (ля минор,  1-я часть), С. Рахманинова   (фа диез минор,   I -я часть), А. Аренского  (фа минор, все три части), скрипачам (Концертная фантазия А. Вьетана «Соловей» и др.). Исполнял оркестр и собственно оркестровые произведения. К  1915 г. его  концертный репертуар  включал симфонию соль    минор    В. Моцарта,    симфонию    си    бемоль мажор  И.  Гайдна, симфонию ля минор  Ф. Мендельсона, «Грустный вальс» Я.  Сибелиуса, «Вальс-фантазию» М.  Глинки,  вторую сюиту «Пер Гюнт» Э. Грига, оркестровые увертюры, фрагменты и фантазии из  опер   [82, с. 43]. Весенние
* Программы концертов ЧМШ заимствованы автором из частных  архивов иркутян и выбраны из публикации газеты «Сибирь» за соответ​ствующие годы.         
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концерты для оканчивающих школу бывали одновременно выпускными  экзаменами,  и   произведения,   которые   здесь, звучали  (сонаты Л. Бетховена, токкаты и фуги И. Баха—К. Таузига, рапсодии Ф. Листа, этюды Ф. Шопена и т. п.) но    своим    исполнительским задачам могли бы составить честь среднему и даже высшему музыкальному учебному заведению.
Понятно, что подобные концерты, демонстрировавшие успехи учеников школы и вместе с тем популяризировав​шие классическую музыку, не могли не привлекать иркут​скую публику.
Плодотворно проработав 15 лет, ЧМШ в 1920 г. вли​лась составной частью в новое, уже советское учебное за​несение— музыкальный университет [430, с. 127].
         Наряду с работой музыкальных школ в Иркутске про​должала занимать большое место частная практика, причем количество  частных учителей  музыки с начала  900-х rr. с   каждым   годом  увеличивалось.  Местные  газеты   1901 — 1917 гг.  изобилуют объявлениями об  уроках  фортепиано, скрипки, цитры, мандолины, пения, теории музыки, мелька​ют   как  известные   имена   выпускников   и   преподавателей местных музыкальных школ, оперных артистов, так и но

вые.   Не   обходится   тут   без   «дам-француженок»   и   лиц, рекламирующих  преподавание  по  «новейшей  методе»,   но немало  и  серьезных  музыкантов.  Например,  оперная   ар​тистка,  ученица профессора   К.   Эверарди   Е.   К.   Корсак-Дигби — 1904 г.   (уроки пения, первоначальной Музыки и теории  музыки);  скрипач  Я.  К.  Куча, ученик профессора О.   Шевчика,    15    лет    преподававший в Киеве—1910 г.; оперная   артистка   О. С.  Житейская   (Жутеева)—классы пения и оперный  (с 1916 г.); свободный художник Петроградской  консерватории  Ф.  Канн—1916  г.   (уроки пения, начального фортепиано, теории музыки, сольфеджио, италь​янского языка).         '    '.    ..
              С 1913 г. существовали курсы К. Ф. Трофимовой-Гливинской (фортепиано, теория музыки, совместная игра) и артистки Императорских театров М. Ф. Двориц-Орловой (классы пения и оперный), в 1915/16 г. —курсы пения известного провинциального педагога О. Н. Соловьевой-Страховой [434; 82, с. 44].
17 сентября 1917 г. состоялось открытие музыкальных курсов В. П. Беляева [88], иркутянина, музыканта с нео​бычной жизненной судьбой (см. Приложение, с. 256). Сам он преподавал специальное фортепиано. Занятиями в классах скрипки, виолончели, контрабаса, сольного и хо-
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рового пения руководил его отец — Парфений Дмитриевич.  Судя по объявлениям в местных газетах о приеме учащихся, курсы имели класс духовых инструментов (руководителя его выяснить не удалось, как и преподавателя теоретических дисциплин.— И. X.).  До национализации курсы В. П. Беляева просуществовали три учебных года
            Что касается преподавания музыки в общеобразова​тельных учебных заведениях, то по количеству обучавшихся музыке и по подбору педагогических кадров на перво  место следует поставить Девичий институт. Он был тесно  связан через своих учителей с ЧМШ, и это имело большое значение для серьезной постановки в нем музыкальной образования. Старшей преподавательницей музыки с 1904 по 1920 г. была Е. Г. Городецкая, много сил отдававшая и подбору преподавателей, и организации институтскиих концертов, и осуществлению более широкой, чем предусматривалось институтскими нормами, программы обучения. Так, она ввела в практику занятия воспитанниц института по камерному ансамблю, привлекая для этого учащихся — скрипачей и виолончелистов ЧМШ  (231, с.  10) 
           В институте преподавали игру на рояле  и М. Н. Сини-
цын (1903—1916), и Р. А. Иванов  (1900—1915); 31 год.(с1889 по  1920)  здесь проработала М. Г. Вильмонт; совмещали работу в ЧМШ с институтской также молодые преподавательницы Е. К. Ларионова, Л. С. Жербакова, А.С. Шаршавина-Гершкович,  Я.  А.  Рушковская.  Большим  пе-
дагогическим   опытом   обладали   преподавательницы   института    Е. И. Макарова    (1886—1912),    А. И. Якубович
(1886—1912),  Е.  В.  Москалева   (1901 — 1914).    Хоровыми занятиями руководили А. Ю.  Гинита-Пилсудский   (1899-1901), М. Н. Синицын (1899—1903), П. Д. Беляев (1904-
1914), В. В. Мокеев  (с 1914)   [156; 162; 318; 405].
Кроме экзаменационных концертов и давно вошедших в традицию мартовских открытых концертов в пользу необеспеченных выпускниц, в институте, начиная примерно с 1907 г., систематически, чаще всего в декабре, стали проводиться литературно-музыкальные вечера и ставиться] спектакли. Например, 5 февраля 1909 г. состоялся спектакль детской оперы Ц. Кюи «Красная шапочка» [404].     
В 1920 г. Девичий институт был расформирован.
Большое внимание уделялось музыкальному образованию в Учительской семинарии (учителя музыки: И. В. Чекулаев — 1899—1907 гг., М. Н. Синицын — 1902 I А. Д. Шевцов — 1908—1914 гг.) и в Духовной учителя пения:    И. А. Аннин—1901—1903, Ф. М. Попов— 1903—i
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1909,      И. П. Райский —1909—1915,      Н. М. Уваров —с 1915 г.; учитель музыки А. Д. Шевцов—1900—1914 гг.).
Нововведением в Духовной семинарии с начала 900-х гг. было устройство солидных духовных концертов, в которых исполнялись произведения Д. Бортнянского, П. Турчани​нова, С. Смоленского, фрагменты из «Реквиема» В. Мо​царта  [79].
В Мужской гимназии много сил и энергии делу музы​кального воспитания учащихся отдавали учителя П. Н. Чигринец (1899—1908), И. К. Андреев (1907—1912), В. Н. Арбатский (с 1914 г.). В 1901 г. П. Н. Чигринец создал гимназический духовой оркестр (в составе более 30 уча​щихся), успешно выступавший до 1914 г. После П. Н. Чигринца оркестром руководили военные капельмейстеры Я. Ф. Кравцев (1908—1909 гг) и С. М. Гершкович (1909— 1914 гг.).                                                                
        В Промышленном училище после П. Д. Беляева препо​давали с 1904 г.: музыку — С. А. Столерман, пение — И. Н. Вульпе (до 1908 г.), Ф. Е. Крылов (1901 —1912) и В. И. Конопацкий (с 1914 г.). В 1907 г. здесь был создан первый школьный оркестр народных инструментов смешан​ного состава (балалайки, гитары, мандолины) под управлением ученика С. Нефедьева, а с 1908 по 1913 г. успешно работал оркестр мандолинистов под управлением ученика Е. Медведева [232, с. 6—7].
          В открытом в 1894 г. училище для слепых детей препо​давалось пение и по желанию—-музыка. Учителями пения были С. П. Грессеров (1905—1907), А. И. Колмаков (1907—1910), А. А. Виноградов (1910—1912); учителями музыки —по фортепиано А. С. Стерн (1902), по скрипке П. Д. Беляев (1902—1903), А. М. Шопник, И. Д. Шевцов, М. Д. Дурнев (по классу деревянных духовых инструмен​тов и контрабаса) [318]. В 1909 г. в училище впервые состоялся экзамен по музыке [447].
           В первое пятнадцатилетие XX в. в Иркутске, кроме учебных заведений, основанных раньше, открываются учи​тельский институт, пять частных гимназий, реальное и два коммерческих училища, кадетский корпус, несколько новых начальных училищ [216, с. 188]. В подавляющем большин​стве как прежних, так и новых общеобразовательных учебных заведений преподавалось хоровое пение, во мно​гих— по желанию—игра на фортепиано и скрипке. В Ремесленном училище существовал струнный, так называ​емый «бальный» оркестр, во второй женской гимназии — балалаечный, в Духовной семинарии и Училище для сле-
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пых детей  —   оркестровые   ансамбли  смешанного   состава.                                                                                                             
        Таким образом, музыкальному воспитанию молодежи в Иркутске уделялось немалое внимание. Однако число учащихся в учебных заведениях было до Великой  Октябрь​ской революции невелико. Хотя Иркутск по количеству учебных заведений занимал одно из первых мест в Сибири, все же, в 1913 г. в нем было всего 7800 учащихся [216, с 188], из них обучавшихся музыке было во много раз меньше.
КОНЦЕРТНАЯ    ЖИЗНЬ
           Концертная жизнь Иркутска, в предреволюционное двадцатилетие развивалась, как и прежде, по двум основ​ным направлениям, связанным с деятельностью местных музыкантов и выступлениями гастролеров. Но теперь она стала гораздо разнообразнее, насыщеннее, и не только, потому, что концертные турне по Сибири совершало больше хороших и прославленных артистов. В самом Иркутске в составе музыкально-исполнительских сил произошли значительные перемены: в связи с открытием первой му​зыкальной школы, затем—Музыкальных классов и ЧМШ появилось больше профессионалов, охотно выступавших в разного рода концертах. В предыдущем разделе второй! главы мы уже говорили о большом культурном значении вечеров камерной музыки, вечеров фортепианной музыки и отчетных концертов музыкальных школ. Вместе с тем интересные творческие коллективы полупрофессионального типа складывались при некоторых общественных органи​зациях, уделявших музыке значительное внимание и явив​шихся инициаторами создания новых форм концертной деятельности. Это прежде всего Общество любителей музыки и литературы, Общество приказчиков и Общества народных чтений.                                                           '.
ОБЩЕСТВО ЛЮБИТЕЛЕЙ МУЗЫКИ  И ЛИТЕРАТУРЫ
В 1898—1903 гг. председателем правления этого об​щества был начальник Забайкальской железной дороги В. В. Оглоблиц. Страстный любитель музыки и прекрасный организатор, он вместе с наиболее энергичными членами правления быстро сумел привлечь внимание к обществу, сплотить вокруг него многих музыкантов и наладить серьезную систематическую работу. За полтора сезонных года,
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с 20 февраля 1898 г.по 10 июня 1899 г. (фактически за 11 месяцев), состоялось 17 концертов, к участию в которых общество привлекло членов своего драматического отделе​ния, солистов — вокалистов и инструменталистов, а также собственные оркестр и хор.
В прежние годы у общества иногда бывал маленький собственный оркестр, но чаще оно пользовалось услугами либо сборного наемного оркестра, усиленного любителями, либо театрального в полном его составе. В концерте 14 де​кабря 1898 г. общество выступило с собственным оркест​ром, в котором впервые основным ядром были музыкан​ты любители в составе 29 человек [260] (сам В. В. Оглоблин играл здесь на валторне), а исполнители на контрабасе, ударных и крупных медных духовых инструментах пригла​шались за плату из числа профессионалов*. На некоторых концертах состав этого симфонического оркестра доходил до 42 человек. Такого большого оркестра не имела ни од​на из работавших в Иркутске оперных трупп.
Хорошим качеством своей игры оркестр был обязан та​лантливому и неутомимо деятельному дирижеру Тиф​лисской оперы В. Б. Штоку, который, не поладив с антре​пренером иркутского городского театра А. А. Кравченко, оставил оперную труппу и все свои силы бескорыстно отдал любительскому обществу.
Появление в Иркутске В. Б. Штока было очень кстати, так как бессменный капельмейстер общества И. В. Гусев из-за болезненного состояния уже не мог трудиться с преж​ней энергией и в октябре 1898 г. передал оркестр любите​лей новому дирижеру.
Оркестр Общества любителей работал под руководством В. Б. Штока до апреля 1900 г. Новых для Иркутска симфонических произведений он разучил немного (самыми интересными из них были. Испанские увертюры Глинки и увертюра Мендельсона «Рюи-Блаз»), но зато он мог с успехом исполнять такие монументальные сочинения, как увертюра «1812 год» и «Славянский марш» Чайковского, увертюры к русским операм. Оркестр много аккомпаниро​вал солистам и хору.
* В 1898 г. правление общества приобрело две валторны и тром​бон специально для любителей, не имевших своих инструментов и ор​кестровую библиотеку на сумму 170 руб., насчитывавшую свыше 200 произведений, в том числе партитуру оперы Глинки «Руслан и Люд​мила». В дальнейшем библиотека пополнялась оперной, симфонической и камерной литературой за счет частных пожертвований.
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В работе со вновь сформированным хором В. Б. Шток  проявил также незаурядные способности, благодаря чему численность хора возросла до 48 человек, репертуар его обогатился рядом новых произведений, в том числе а' саpella, а в исполнении массовых оперных сцен, любитель​ский хор мог потягаться с профессиональным.
В. Б. Штоку удалось сравнительно быстро достичь значительных результатов в работе с обоими творческими' коллективами потому, что большую помощь .ему оказыва​ли члены правления А. Г. Кальпус и А. Н. Сотников — в организации оркестра, устройстве репетиций и проведении концертов, В. И. Лосев и С. П\ Грессеров —в разучивании хоровых партий.
Своего рода итогом плодотворной деятельности общест​ва явились литературно-музыкальные вечера, посвященные 100-летию со дня рождения А. С. Пушкина, устроенные 25 и 27 мая 1899 г. в городском театре, при активном участии антрепренера А. А. Кравченко, взявшего на себя часть  расходов.
Программа вечеров включала отрывки из драматиче​ских произведений поэта и фрагменты из опер «Руслан и Людмила», «Русалка» (почти полностью первые акты),  «Евгений Онегин» (сцена в саду). Обоим вечерам предшествовали бесплатные генеральные репетиции специально для учащейся молодежи [299, с. 13—-23].      
Хорошие солисты, большой оркестр, хор, увеличенный до 80- человек  (за счет присоединения воспитанниц Алек​сандрийского приюта), полная сценическая обстановка и  специально для этого торжества сделанное временное электрическое освещение городского театра —все это надолго осталось в памяти иркутян. 

           Еще два больших концерта под управлением В. Б. Штока состоялись в 1900 г.: 27 февраля из произведений русских композиторов и 5 марта с участием впервые выступавшей в  Иркутске оперной  артистки А. А.  Картавиной [23].
После отъезда В. Б. Штока хором общества успешно руководил преподаватель Музыкальных классов И. А. Аннин, а систематическая работа с оркестром, к сожалению, прекратилась. В разных составах он спешно формировался только перед традиционным ежегодным концертом «в память умерших русских композиторов», В 1902 и 1903 гг. оркестром в 35 и 50 человек дирижировал театральный капельмейстер В. М. Гейнрих [201].
В    соответствии    с   уставом Общества любителей его
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члены делились на три категории: членов-исполнителей, членов-посетителей и почетных членов. Посторонние лица могли посещать любое мероприятие общества, имея реко​мендации его членов, и считались их гостями. Размер входной платы для гостей ежегодно устанавливался прав​лением. Главным источником материальных средств об​щества были взносы членов-посетителей, установленные уставом в размере 10 руб. для одного члена и 15— для его семьи за весь сезонный год [421] (члены-исполнители  от уплаты членских взносов освобождались). И правление, стремясь сохранить старых и привлечь новых членов-посетителей, единственно верный путь к этому видело в ус​тройстве регулярных и хорошо организованных «семейных» литературно-музыкальных вечеров для членов общества и их гостей. Так, в сезоне 1898/99 г. появилась новая органи​зационная форма концертов — еженедельные «субботы». Программы их составлялись интересно. Это были либо большие концерты, в которых исполнение романсов, опер​ных арий, сольных инструментальных пьес и камерных ансамблей чередовалось с чтением стихов (например, на «субботе» 19 января 1902 г.: А. Аренский. Сюита для двух фортепиано; А. Вьетан. «Размышление» для скрипки; Ф. Шопен. Баллада соль минор; П. Чайковский, «Благославляю вас, леса»; Р. Шуман. Трио для фортепиано, скрипки и виолончели; стихи и поэмы разных авторов)* либо спектакли (от легких комедий, водевилей до пьес А. Островского) с небольшими концертными отделениями. Иногда «субботы» бывали тематическими и посвящались творчеству отдельных поэтов, писателей и композиторов. Так, на вечере, посвященном 50-летию со дня смерти Н. В. Гоголя, 23 февраля 1902 г. исполнялись сцены из его драматических сочинений, хоры из опер «Майская Ночь» Н. Римского-Корсакова и «Черевички» П. Чайков​ского, показывались живые картины из повестей Н. В. Гоголя**.
             «Субботы» давали посетителям возможность не только послушать музыку и посмотреть спектакль, но и попробовать собственные творческие силы, а в конце вечера и потанцевать. Вечера очень быстро завоевали популярность, начиная с 1900 г. они стали основной формой деятельности любительского общества до конца его существования.
Наиболее активными музыкантами-исполнителями, вы-
См.: Иркут. губ. ведомости, 1902, 18 янв.

 См.: Вост. обозрение,  1902,  19 февр.
   И.   Ю.   Харкеевич
ступавшими на «субботах» в 1898—1903 гг., были любители    и    воспитанники     первых    иркутских     музыкальных школ:      Н. В. Оглоблина,    М. А. Наквасина,    О. Г. Беркова,   И.   А.   Белоголовый — пианисты;    А.   Н.   Сотников, И. Н. Вульфин, А. М. Гершкович— скрипачи; В. И., Зисман, В. В. Дядюша, К. И. Любавская, А. Ф. И С. В. Берковы,    М.   В.   Волкова,    А.   М.   Звягина,    В.   И.   Лосев, А. Г. Андреев, А. С. Ивашкевич, Н. Ф. Федоров, С. П. Грессеров,  А.  М.   Шейнис,  В.  О.   Суфтин— певцы.  В  сезона 1899—1901  гг. среди исполнителей встречается имя Дмитрия    Болеславовича    Шостаковича     [436].  Известно,  что отец прославленного советского композитора свои детские  и юношеские годы провел в Иркутске, он хорошо пел, играл на гитаре и фортепиано.
Высокому  художественному  уровню  концертных  программ  «суббот»  способствовало участие  в  них  профессиональных  музыкантов — членов   Общества  любителей   (на пример, бывших оперных певиц А. Ф. Скульской и О. Арсеньевой,  виолончелиста  и  флейтиста  братьев  А.  С. и А. С. Медлиных)  и преподавателей Музыкальных классов.
Большой наплыв населения в Иркутске, вызванный русско-японской войной, обусловил в сезоне 1904/05 г. появление на «субботах» не только новых слушателей, но  и новых исполнителей. Среди них можно назвать преподавательницу Томского отделения ИРМО, оперную артистку Е. К. Корсак-Дигби, пианистку М. К. Кнауф-Каминскую, уже бывавшую ранее в Иркутске. В члены нового правления (под председательством Г. Н. Вуича) был избран и возглавил музыкальный отдел общества известный в петербургских кругах дирижер А. Л. Горелов [316]. Значительным событием в музыкальной жизни Иркутска стал концерт под его управлением 14 февраля 1905 г., пос​вященный памяти Л. И. Чайковского. В его программе, в частности, была исполнена полностью кантата «Москва» с участием солистов, хора в составе 60 человек и оркестра [201]. За два дня до этого на «субботе» состоялась генеральная репетиция концерта.
В 1905/06 г. хором любительского общества руководил директор Музыкальных классов С. Г. Румшийский, а пре​подаватели и учащиеся классов были исполнителями ка​мерных инструментальных ансамблей [201].
С самого своего возникновения Общество любителей было тесно связано с Общественным собранием, используя его помещение. Даже большой зал Собрания (нынешний зрительный зал театра музкомедии) обязан своим существованием любителям: В. В Оглоблин, избранный предсе-. дателем совета старшин Общественного собрания, построил его в 1902 г. для любительских концертов [117].
Но осенью 1906 г. Общественное собрание было арен​довано драматической труппой на таких условиях, что Общество любителей осталось без пристанища. Даже но​вый председатель правления В. Н. Булатов*—человек авторитетный и преданный обществу, один из его органи​заторов в 1881 г., не смог преодолеть этого серьезного препятствия к продолжению систематической работы. Только в 1909 г. общество начало «оживать»: в апреле его-солисты и хор, организованный Р. А. Ивановым, участво​вали в Гоголевских торжествах; 10 мая по инициативе членов общества состоялся концерт из произведений Ф. Мендельсона и Ф. Шопена. На сезон 1909/10 г. оно на​шло временный приют в помещении польско-литовского* общества «Огниво», где по средам устраивало свои «семей​ные вечера» и дало несколько платных концертов  [201].
Благоприятные условия для возрождения любительско​го общества возникли в 1910 г., и не только потому, что оно вновь вернулось (правда, на один лишь сезон) в Об​щественное собрание. В состав его правления вошли серь​езные музыканты: директор Музыкальных классов И. М. Мариупольский и И. П. Райский, которые стремились при​дать деятельности общества по возможности систематичес​кий и более профессиональный характер. И. П. Райский (музыкант, обладавший большим опытом практической работы) собрал под свое руководство разрозненные хоровые и оркестровые силы общества, и произведения хоровой и симфонической музыки стали включаться в программы не  только открытых платных концертов, но и «суббот», делая их особенно привлекательными**   [201].
14 марта 1912 г. состоялся торжественный вечер, посвя​щенный 30-летнему юбилею Общества любителей***. В" кон​церте под управлением И. П. Райского прозвучали Первая симфония В. Калинникова, Первый фортепианный концерт П. Чайковского  (солист А. Ферштер), арии из опер в ис-
* В. Н. Булатов, избранный председателем правления в октябре 1906 г. [37], оставался на этом посту до конца существования Общест​ва любителей.
** Для привлечения большего числа членов-посетителей общества добилось в 1910 г. правительственного изменения своего устава: раз​мер членского взноса для одного лица равнялся 5, а для семейства — 8 руб. [274].
*** Фактически 30 лет обществу исполнилось в октябре 1911 г.
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полнении профессиональных певиц: М. Ф. Двориц-Орловой, Р. Н. Глазковой-Эрге, К. А. Савельевой и любителей: А. Г. Андреева и А. М. Шейниса* [128].
Последним творчески активным сезоном общества, когда его концерты устраивались довольно регулярно и в них,  кроме солистов, участвовали хор и оркестр, оказался I 1912/13 г. В двух следующих сезонах оно заявляло о своем  существовании редкими «субботами», а к 1916 г. совсем исчезло с музыкального горизонта.
КЛУБ  ПРИКАЗЧИКОВ
По примеру Общества любителей музыки и литературы точно  такие же «субботы» с 11 сентября 1899 г. стал уст​раивать совет старшин клуба Общества взаимного вспоможения    приказчиков**.    Между    обеими    организациями быстро   установились  творческие   контакты,   и   они   стали  обмениваться   исполнителями:   в   клубе   приказчиков   был более  сильный  драматический   отдел,   а   в  любительском  обществе —музыкальный [436]. Но вскоре и в клубе приказчиков появились собственные музыкальноисполнительские силы. В  1900 г. скрипач А. Д. Шевцов, его сыновья    Иван   (скрипач)   и  Иннокентий   (виолончелист),  скрипачи  В.  П. Мухин,  Н.  Г.  Терский и  альтист А.  Я.  Бронников образовали кружок любителей камерной музыки, который исполнял  классические  квартеты,  квинтеты,  а  также  ор​кестровые произведения в переложении для этих составов [414]. Сформировался смешанный хор, которым руководи​ли в 1899—1900 гг. ученик М. Н. Синицына, скрипач И. А. Кудрин, в 1903 г. — А. Г. Кальпус— один из самых энер​гичных музыкально-общественных деятелей Иркутска пер​вых лет XX в.  В  симфонических оркестрах он играл на виолончели, а в качестве солиста — много и охотно на цит​ре. В 1902 г. при приказчичьем клубе А. Г. Кальпус создал первый в городе оркестр балалаечников.
С осени 1904 г. творческая деятельность клуба из-за полного несогласия его руководителей с новым правлением Общества приказчиков замерла: драматические спектакли
* Обладателя  лирического тенора, владельца парфюмерного мага​зина А. М. Шейниса можно тоже считать профессионалом: после обу​чения в Иркутских музыкальных классах он совершенствовался в Ита​лии.                                                                                    
** Устав этого общества был утвержден правительством 19 октября 1882 г., устав его клуба —28 августа 1894 г. Открытие клуба состоя​лось 15 октября 1895 г. [436, с. 3].                              
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