почти совсем прекратились, а «субботы» превратились в обычные танцевальные вечера. Зал клуба* сдавался другим организациям и приезжим гастролерам под спектакли и концерты. В марте 1905 г. в нем происходили митинги бастовавших приказчиков, а в октябре — декабре того же года в стенах клуба кипела политическая жизнь с ее митингами, заседаниями и съездами различных союзов.
Свой прежний характер работа клуба приобрела в сезоне 1907/08 г. Музыкально-литературные «субботы», как и прежде, привлекали много слушателей: в этом сезоне их  состоялось 27, и посетило их 5850 членов Общества при​казчиков и их гостей [414]. Большим успехом пользовался хор под управлением В. Т. Юдина, часто выступавший и иногда дававший собственные концерты хоровой музыки | 436, с. 81—82; 414], и особенно молодой оркестр народных инструментов.
Интересна история его возникновения [232]. Весной 1904 г. в Иркутске выступал оркестр народных инструмен​тов под управлением ученика В. В. Андреева Игнатия Левицкого. В числе слушателей находились молодые ирку​тяне В.  Соснин и П. Холодилов. Зачарованные игрой ор​кестра, они бежали из дому и сопровождали Левицкого в его гастрольной поездке по Сибири, а вернувшись в Ир​кутск, создали при клубе приказчиков в 1905 г. первый домрово-балалаечный оркестр. Вставший во главе его В. А. Соснин был очень одаренным человеком: прекрасным рисовальщиком, интересным актером, большим знатоком русской народной музыки, отлично игравшим на балалай​ке. Энергичный организатор и неутомимый труженик, он сумел  внушить участникам оркестра преданность идее: по​святить свой оркестр служению народу, знакомя его с рус​ским народным музыкальным творчеством и пропаганди​руя народные инструменты. Состав оркестра был невелик: 12—15 человек, почти все участники (за исключением двух учащихся и одного парикмахера) были служащими торговых предприятий. Все они с энтузиазмом, неустанно и напряженно работали над освоением своего инструмента и над созданием ансамбля на общих сыгровках, которые устраивались часто и бывали продолжительными. По сло​вам современника, «... с первых же шагов оркестр стал на
* Клуб приказчиков находился в роскошном, похожем на дворец доме Колыгиной, который Общество приказчиков в 1903 г. наняло в аренду для всех своих учреждений, а в 1904 г. купило со всей обста​новкой (ныне это окружной Дом офицеров).
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правильный путь пропаганды народной музыки: пропаганды  мастерством»   [232,  с. 4].  Этот творческий  коллектив оказался  самым   постоянным  среди  всех,  возникших  при клубе  приказчиков.  Систематически  выступать  он  стал сезоне 1907/08 г. Кроме исполнения собственных концертных программ, оркестр принимал участие в драматических спектаклях с пением. Особенным успехом пользовался водевиль    М. А.  Стаховича    «Ночное»,    который    позволя включать многие русские песни.
В январе  1909 г. клуб из-за обнаруженной в нем карточной игры был закрыт  [414]. Сыгровки оркестра проходили   на   квартирах  его  участников,   а   для   выступлени сценических площадок в городе было достаточно. В 1911 г. Общество приказчиков добилось разрешения  на открытие клуба  [158], но, не имея уже постоянного помещения, оно  не могло вести систематической концертной деятельност Украшением клубных концертов по-прежнему был оркест народных    инструментов.    К  этому времени, оставаясь прежнем составе, оркестр окреп и творчески очень вырос. Большое значение для расширения репертуара и развити хорошего вкуса оркестрантов имела деятельность П.С.Холодилова —ближайшего   помощника   В.   А.   Соснина,   бессменного  инспектора  и  библиотекаря оркестра.  С  начала 1910 г.  он  начал  заниматься   аранжировками.  Сохранив​шиеся в Иркутске некоторые партитуры народных песен и произведений  русской  и  зарубежной  классики  свидетельствуют о  незаурядном  мастерстве П.  С. Холодилова  и глубоком   знании   им   специфики   народных   инструменте. Сам он почти всегда играл на домре-теноре, которая бережно   хранится   сейчас   в   городском   оркестре   народных, инструментов. В  1911  г. в оркестре появились первые со листы-вокалисты: М. Захарова, Л. Жданова, А. Фрайфельд (сценический   псевдоним — Свободогорский),   которые   исполняли русские народные песни и романсы. Выступлени оркестра в концертах клуба создавали ему еще большу популярность,  росло  количество  его  слушателей,  появлялось все больше желающих в нем участвовать; была создана группа обучающихся игре на балалайке.
В   1912/13 г. оркестр начал гастрольную деятельность, выезжая    с    концертами на небольшие железнодорожные станции. Концерты были платными и давали оркестру кое-какие средства на текущие нужды: приобретение и ремонт инструментов, пополнение нотной литературы.
27 марта 1915 г. в клубе приказчиков на Пестеревской ул.  (ныне ул. Урицкого) первый иркутский оркестр народ-
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ных инструментов отпраздновал свой 10-летний юбилей. Перед большим концертом из двух отделений состоялось чествование В. А. Соснина, П. С. Холодилова и болылинства музыкантов, первыми пришедших в 1905 г. в оркестр.
Значение этого оркестра заключается в том, что его руководители и участники были ближайшими преемника​ми В. В. Андреева и не дали заглохнуть далеко рассеян​ным семенам его исторических начинаний.
Первая империалистическая война к концу 1916 г. рас​строила из-за мобилизации ряды оркестра, и его работа на некоторое время замерла. Новая эпоха в его истории на​чалась уже в советское время. Деятельность же клуба при​казчиков прекратилась к началу 1917 г.
ОБЩЕСТВО  НАРОДНЫХ ЧТЕНИИ

С января 1897 г. по инициативе небольшой группы ин​теллигенции—энтузиастов народного просвещения в Ир​кутске стали устраиваться еженедельно по воскресеньям бесплатные чтения художественной литературы для  неиму​щих слоев населения* одновременно в нескольких аудито​риях в центре города и на рабочих окраинах. Тогда же хо​рошей традицией стало исполнение в антрактах между чтениями маленьких музыкальных программ, состоявших из одного-двух романсов, инструментальной пьесы, не​скольких хоровых номеров. Исполнителями были местные музыканты, хоры учащихся учебных заведений и пользо​вавшийся широкой популярностью хор под управлением И. О. Концевича, созданный в середине 90-х гг. В его ре​пертуаре были преимущественно украинские песни, а так​же хоры из опер**.
Не ограничиваясь только такой формой музыкальной пропаганды, кружок устроителей народных чтений организовал 23 февраля 1897 г. музыкально-литературное «утро», отмеченное местной печатью как интересное и совершенно повое для Иркутска начинание (примером для его инициа​торов послужили музыкально-литературные «утра», устро​енные в 1896 г. в Томске Обществом попечения о началь​ном образовании) [321]. Как и следовало ожидать, успех «утра»  был  необычайным:   зал  городской думы, вмещав-
* Народные  чтения  с  «туманными  картинами»  устраивались  при​мерно   с   1887   г.,   но   не   были   регулярными.
** Вспомним, что  дирижер  В.  О. Зеленый  привлекал этот же хор к участию в оперных спектакалях летом 1897 г.
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ший более 400 человек, оказался мал, и многим желающим было отказано в билетах. То же самое произошло на вто ром «утре» 23 марта в городской думе и в еще больше степени на третьем, 30 марта, в здании Ремесленно-слободского училища, где жителям городской окраины —Рабочей слободы — впервые  в    истории   Иркутска    представилась реальная  возможность  послушать  концерт  серьезной   музыки.
Живой и вполне понятный интерес к «утрам» объяснялся их общедоступностью, определяемой низкой стоимостью входной платы: от 5 коп. до 1 р. 60 коп. в первые годы, в последующие до 1 руб. и до 80 коп. Инициатива органзации общедоступных «утр», а иногда и вечеров, сразу ж нашла горячую поддержку со стороны всей музыкально общественности, и чем больше появлялось в городе исполнительских   сил,   тем   интереснее   становились   концертные программы,  потому  что  ни  любители,   ни  профессионалы  никогда не отказывались выступать для неимущих слоев  населения.                                                                             
В    1900 г.    была    создана Комиссия народных чтений [26] —уже более основательная организация, при которой народные   чтения   и   общедоступные   концерты   приобрели еще более систематический характер. Так, в течение трех академических лет (с 1 сентября 1900 г. по

1 апреля  1903 г.) концертов устраивалось не менее, чем по 9 при переполненных  залах.  Характерно,   что  устроители  концертов  не делали скидок на  неискушенность слушательской  аудито​рии и смело включали в программы серьезные классические   произведения,   в   том   числе    камерные   ансамбли. В 1900 г. здесь с большим успехом выступал кружок любителей камерной музыки из клуба приказчиков [241].
Громадной  притягательной  силой для  слушателей  общедоступных концертов было участие в них артистов гастролировавших в  Иркутске оперных трупп:  это  позволяло услышать образцовое пение людям,  не имевшим  возмож ности   посещать  театр   с  его  высокими  ценами.   Поэтому неимущая   публика   буквально   рвалась  на   концерты,   где  бурный  восторг  вызывали  у  нее  выступления  в феврал 1900 г. оперных певиц А. X. Флориани и Е.  В. Шау, а в сезоне   1900/01   г.— В.   П.  Антоновой,  М.   В.   Веселовской, певцов Ф. Ф. Дель-Ферро и Б. Б. Амирджана; последний проявил особую отзывчивость и выступил в шести обще​доступных «утрах» в  разных, в  том  числе и окраинных, аудиториях [241].
В 1902 г. при Комиссии народных чтений организовался
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собственный хор под управлением А. Г. Кальпуса, а в на​чале 1904 г.— балалаечный оркестр, которым вначале ру​ководил П. В. Нигоф, а потом — А. Г. Кальпус.           

В   декабре   1903  г.   Комиссия   народных  чтений  была преобразована в Общество по устройству народных чтений г. г. Иркутске и Иркутской губерний [293], которое в тече​ние, по крайней мере, трех академических лет находилось далеко не в цветущем положении из-за цензурных органичений каталога книг для чтений. Значение подлинно просветительного   органа   это   общество   приобрело  к 1907— 1908 гг. В феврале 1908 г. его правление «... в целях худо​жественного воспитания массы» образовало музыкальную комиссию из 20 человек «... для устройства  музыкальных «утр» и вечеров, а также  (чтобы. — И. X.)  разнообразить народные чтения музыкальными номерами»  [293]. С этого времени   до   самой   Октябрьской   революции   музыкально-литературные общедоступные «утра» с платой за вход От 5 до 50 коп. устраивались в среднем по два раза в месяц. Некоторые из них бывали бесплатными: например, посвя​щенные А. В. Кольцову (11 и 18 октября 1909 г.), А.П.Че​хову   (17 января   1910 г.), или нетематические   (29 марта 1908 г., 27 декабря 1914 г. и др.). Как и в начале 900-х гг., «утра» пользовались большой популярностью, и желающих попасть  на  них  часто   бывало  вдвое   больше,  чем   могла вместить та или иная аудитория общества. Постоянными местами   проведения   «утр»   были  центральная   аудитория общества в помещении   5-классного   городского   училища (ныне — институт     народного     хозяйства),     Сукачевская школа, школы в предместьях Знаменском   (Маратовском) и Глазковском  (Свердловском). 12 января 1912 г, в доме Посохина на Сарайной (ныне ул. Ал. Невского) открылся театр Общества народных чтений для постановки драма​тических спектаклей. В 1913 г. здесь был поставлен опер​ный спектакль: по две сцены из «Евгения Онегина» П.Чай​ковского и «Русалки» А. Даргомыжского [133].
Судя по программам общедоступных концертов за 1908—1917 гг., публиковавшимся в разных рубриках газет «Иркутские губернские ведомости» и «Сибирь», они со​стояли, как правило, из двух, реже трех отделений, вклю​чавших от 12 до 16 сольных вокальных, хоровых и инстру​ментальных номеров. Значительное место уделялось испол​нению произведений народной и классической музыки ансамблем или оркестром народных инструментов, а также солистами на балалайке, цитре, мандолине, гитаре. При​ведем в качестве примера программу одного из концертов.
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15 апреля 1912 г. А.   Рубинштейн.   Эпиталама   из   оперы   «Нерон».
Ф. Рис.  «Гондольер» (скрипка).
С. Скиталец. «Церковный староста».
И. Брамс. «Венгерские танцы»   (квинтет народных инструментов). 
Г. Леонар. Дуэт для двух скрипок.
П.  Чайковский.  Ария  Роберта   из  оперы «Иоланта».
А.   Т а с к и н.   «Колодники»   (мелодекламация).
Ж.  Д е-Б о т а р и.  «Гайда,  тройка»   (великорусский  оркестр).
Романсы разных авторов и соло на балалайке*.
Собственных исполнительских сил у Общества народных чтений в этот период не было и поэтому оно приглашало членов-исполнителей Общества любителей музыки и литературы, клуба приказчиков (в том числе хор В. Т. Юдина и оркестр В. А. Соснина), хор любителей под управле- нием И. С. Каблукова, хор и оркестр мандолинистов училища слепых под управлением А. А. Виноградова, преподавателей и учащихся обеих музыкальных школ и, наконец, в 1909/10 г. артистов оперной труппы М. М. Бородая.

ДРУГИЕ   ПРОСВЕТИТЕЛЬСКИЕ  ОБЩЕСТВА

Деятельность    Общества    народных чтений во многом дублировалась его младшим собратом под названием Общество    народных    развлечений    в Иркутске и Иркутской губернии.
Согласно уставу, утвержденному в 1908 г., оно имело  целью «... доставлять народу общедоступные воспитательно-образовательные развлечения...», устраивая спектакли,  концерты, лекции, гулянья, приглашая для этого артистов, лекторов и организуя любительские силы, «... устраивать  библиотеки, чайные и т. д.» [254].
С 1900 по 1906 г. у этого общества был непосредственный  предшественник — Общество   распространения   народного образования и народных развлечений. В период с 10  февраля   1901   г.  по   18  апреля   1902  г.  оно  организовало  шесть общедоступных «утр» и вечеров, один детский празд​ник и один спектакль. Осенью 1902 г. при нем, по инициа​тиве В. И.  Суфтина,  была организована комиссия  народных развлечений, которая стала устраивать общедоступные  вечера, состоявшие из драматического спектакля, концертного отделения  и  заканчивавшиеся  танцами.  26 сентября  1903 г. она сделала первую попытку поставить под аккомпанемент   рояля   сцены   из   опер   «Демон»  и «Русалка» с участием любителей: сопрано М. Волковой, тенора И. Нес- 
* Сибирь, 1912, 15 апр.
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терова, баритона Н. Дмитриева, баса А. Ивашкевича и хора. Исполнение было не вполне удачным, но общедос​тупность спектакля привлекла в большой зал Обществен​ного собрания более 1000 слушателей. Интересным и мно​голюдным был праздник «Широкая масленица» 20 февраля 1905 г. в обоих залах Общественного собрания с декора​циями в духе народных гуляний, со спектаклем водевиль​ного характера и большим концертом с участием артистов оперы, драмы и любителей [70].              
Летом 1904 г. комиссия закончила постройку собствен​ного театра на так называемой Детской площадке* на Троицкой (ныне ул. Пятой Армии), где регулярно устраи​вала свои вечера по дешевым ценам.
Форма вечеров  (спектакль, концерт, танцы)  продолжа​ла оставаться основной и в деятельности Общества народ​ных развлечений  с  1908 по  1917 г.  В  отличие от других просветительных    обществ    оно   работало  круглый год и наиболее    интенсивно    в    летнее время, особенно с июля 1909 г., когда был отремонтирован летний театр в Интен​дантском    саду.    Периодически    при Обществе народных развлечений    формировался    собственный    хор   (в  1908 г. большим успехом пользовался хор под управлением учите​ля пения И. С Каблукова,  а в  1910 г. появился оркестр балалаечников под управлением М. М. Шигунцова). 1912 г. ознаменовался  созданием  собственной  оперной труппы,  в состав   которой   вошли   оперные   певцы   А. И. Секретева (сопрано), О. С. Житейская и А. А. Чернова (меццо-сопра-по),  Б.  И. Толмачевский, (тенор),    А.  С. Аблицев   (бас), любители-певцы      А. Г. Андреев,      А. А. Свободогорский, В.  И.  Суфтин,  некоторые другие  и хор  под управлением В. С. Свитича. Этой труппой в летнем театре с декорация​ми В. М.  Косыгина с 27 мая по 6 августа  1912 г.  были поставлены   целиком   «Демон»,   «Русалка»,   «Пиковая   да​ма», почти полностью  (без 2-го акта)  «Фауст» и сцены из «Евгения   Онегина»,   «Мазепы»,  «Майской   ночи»   и   «Тра​виаты».  Обязанности режиссера  выполнял  В. И.  Суфтин. Шли спектакли под рояль  (исполнитель В. С. Свитич)   и фисгармонию (исполнитель Я. И. Галиа); последний сбор​ный спектакль 6 августа был поставлен в сопровождении оркестра из 20 человек под управлением И. П. Райского [240].
* Устройство развлечений для детей входило в обязанности комис​сии по внешкольному воспитанию детей, которая не баловала своих юных   подопечных   ни   спектаклями,   ни   концертами.
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В зимнее время систематической работе общества мешало отсутствие постоянного помещения, но все же, арен​дуя залы то в театре Гиллера, то в 1-м  и 2-м Общественных собраниях, оно время от времени устраивало, наряду  со  своими традиционными вечерами, еще и общедоступные музыкально-литературные «утра»— точно такие же, как в Обществе народных чтений, тем более, что выступали в них почти одни и те же исполнители.
Аналогичные этим двум культурно-просветительным обществам задачи  (постановка спектаклей для народа, устройство докладов, лекций) решало и общество «Знание».  Созданная   при   нем   литературно-музыкально-драматическая комиссия работала в двух направлениях, устраивая вечера для членов общества и их гостей, а также обще​доступные   концерты   и музыкально-литературные «утра»  большинство которых были тематическими и посвящались  П. И. Чайковскому, Т. Г. Шевченко, М. Ю. Лермонтову и  др.  Посещаемость членских вечеров  колебалась от 96 до  208 человек.  Народные, общедоступные концерты привлекали  гораздо   большее  число  слушателей.   К  сожалению общество «Знание» просуществовало всего два года   (с 29  декабря 1913 по 20 января 1916 г.)  [69].
Ценную инициативу проявило Общество по устройству общедоступных   курсов,   преследовавшее   образовательные цели*. В 1908 г. оно впервые в Иркутске организовало пуб-
личные лекции-концерты по истории музыки, пригласив в качестве  лектора   известного   музыковеда   Р.  А.   Иванова. Он прочел пять лекций: «Значение М. И. Глинки в истории
музыки» (5 февраля и 8 марта), «П. И. Чайковский»  (З0 марта), «Происхождение музыки»  (18 ноября)  и «Церковная музыка» (2 декабря). Иллюстраторами первой лекции были    певцы-любители    М. П, Лескова,    М. И. Жданова, 
Н. П. Давыдова, А. Г. Андреев, аккомпанировала Е. Г. Городецкая. В остальных лекциях, кроме солистов, участвовал хор ЧМШ в составе 60 человек под управлением самого Р. А. Иванова [219]. Такие серьезные, глубоко содержательные лекции по истории музыки были незаурядными для провинциальных городов, поэтому петербургская «Русская  музыкальная  газета»  сочла   интересной  публикацию их подробных планов**. Подобных лекций дореволюционный Иркутск, к сожалению, больше не слышал.
* Это  общество в 1918 г. было преобразовано в Иркутский народ​ный   университет.
** Лекции  по  музыке  в России.  Иркутск.— РМГ,   1908, № 20—21» стлб. 475; 1909, № 5, стлб. 146.
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В местной печати неоднократно поднимался вопрос, по​чему бы обществам, преследующим одни и те же просве​тительные цели, не объединиться для совместной деятель​ности     [26;     145].    Действительно,    когда    объединялись два-три общества, результаты оказывались самыми поло​жительными. Но таких примеров мало. Так, незаурядны​ми    для    Иркутска    получились торжества, посвященные 100-летию со дня рождения Н. В. Гоголя, в 1909 г. В го​родском театре 5 апреля на торжественном вечере  после официальной  части  был   дан спектакль,    завершившийся кантатой Р. А. Иванова в честь Н. В. Гоголя. В Общест​венном собрании 6 апреля состоялся большой концерт, в котором исполнялись арии и хоры из опер на гоголевские сюжеты   и   была   повторена   юбилейная   кантата.   Все   это было устроено совместными усилиями Общества народных развлечений,  Общества  любителей  музыки  и  литературы при участии хора  и  оркестра ЧМШ.  Руководителем всей музыкальной части был Р. А. Иванов [174, с. 332; 435].
Общедоступные спектакли с концертами устраивали совместно Общество народных чтений и Общество народ​ных развлечений при участии оркестра добровольного по​жарного общества 19 февраля 1911 г. в честь 50-летия  освобождения крестьян от крепостной зависимости. В чис​ле музыкальных номеров была кантата преподавателя Музыкальных классов Р. К. Вистенгаузена.
Сборы с этих спектаклей, как и с Гоголевских торжеств двумя  годами раньше, Общество народных развлечений предполагало внести в фонд строительства Народного до​ма. Вопрос о его создании поднимался в январе 1911 г. и в городской думе. Специальная думская комиссия в 1912 и 1913 гг. устраивала в городском театре спектакли со  сборами на его сооружение [403]. Постройка Народного дома, могла бы, вероятно, решить извечную проблему с помещениями и содействовать созданию организационного центра, способного объединить все культурно-просвети​тельные общества. Но до Октябрьской революции эта идея не была осуществлена.
Тем не менее характерным для музыкальной жизни предреволюционного Иркутска было то, что сами музы​канты никогда не ограничивали свою исполнительскую деятельность рамками только того общества, членами которого они состояли. Даже если какое-либо из, описанных обществ в целом (как организация) снижало или временно прекращало свою творческую активность, это отнюдь не означало   бездействия   его   членов-исполнителей.   Поэтому
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«одни и те же фамилии мы встречаем в программах различ​ных концертов, по чьей бы инициативе они ни устраи​вались.
А инициаторов организации концертов в Иркутске было не   мало.   Кроме   культурно-просветительных,   город   имел целый ряд благотворительных обществ, для которых концерты являлись одной из главных доходных статей. Местные музыканты и многие приезжие артисты считали своим долгом участвовать в  благотворительных концертах,  осо​бенно охотно отзывались они на нужды учащейся молодежи. О средствах на эти нужды заботились несколько обществ.    Одно    из    них — Общество для оказания пособий  учащимся в Восточной Сибири, возникшее в 1874 г.  [268], ежегодно, на протяжении 45 лет своего существования, 26 ок​тября  (в  годовщину завоевания Сибири)  устраивало «Си​бирский вечер»,  состоявший по установившейся традиции нз большого концерта (реже спектакля) и бала. Специфи​чески сибирского в этих вечерах, кроме названия, бывало мало: иногда в концертные программы включались стихи сибирских поэтов и народные сибирские песни, как напри​мер, в 1914 г. программа вечера выглядела таким образом:*
А. Серов. Хор «Слава солнышку нашему» из оперы «Рогнеда». Исп. смешанный   хор   под   управлением   М.   И;   Лифшица. 

К. Давыдов.    Концерт   для   виолончели   соч.   14,   2-я   часть.   Исп. А. Ф. Вербов.
Сибирская песня «По снегу олень бежит». Исп. Р. Н. Глазкова-Эрге. Ъ.'В-ов. «Соловей». Исп. В. И. Харзи.                                                           
Сибирская песня «Славное море, священный Байкал»; А.  Верстовский. Песня  Торопа  «Близко города  Славянска»;   исп. А. М. Шейнис и хор.
Сибирская песня «Ой ты, тундра». Исп. Ф. А. Чесноков и хор. 

Сибирская песня «С Иркутска ворочуся». Исп. Н. С. Глушков и хор.

Г. Венявский. «Воспоминания о Москве». Исп. М. Н. Синицын. 

Сибирская   песня   «Ах   ты,   доля».   Исп.   Д.   И.   Фелерман. Вильбушевич, ел. Бальмонта (мелодекламация). Исп. В. И. Харзи. 

П. Чайковский. Ария Кумы из оперы «Чародейка». Исп. Р. Н. Глазкова-Эрге.
С М о н ю ш к о. Хор из оперы «Галька». Исп. смешанный хор, солист А. Г. Волевач.
Ж. М а с с н е. «Элегия». Исп. Р. И. Глазкова-Эрге и А. Ф. Вербов. 

Г. Л и ш и н. «Она хохотала». Исп. Д. И. Фелерман.
Н.   Римски й-К о р с а к о в.   Ария   Левко   из   оперы  «Майская   ночь».   Исп. А.   М.   Шейнис.
А. Бородин. Хор поселян из оперы «Князь Игорь». Исп. хор. 

«Сибирские вечера» привлекали к себе не только лучшие исполнительские силы, но и  массу публики   (причем  наи-
Сибирь, 1914, 26 окт.
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более  состоятельная  ее  часть видела  здесь возможность пощеголять своими туалетами)*.
«Сибирские вечера» всегда были очень популярными, и сборы с них вместе с частными пожертвованиями давали обществу возможность оказывать материальную помощь нуждающимся учащимся средних и начальных учебных заведений. К 1916 г. (за 41 год своей деятельности) оно выдало пособий на сумму 271 500 руб. [343].
Другое   благотворительное   общество   было   связано   с возникшим в   1884  г.  в  Петербурге и  Москве Обществом содействия студентам-сибирякам  [174, с. 332, 328]. Своего рода иркутский филиал этого общества, начиная примерно  с  1898  г.,  стал устраивать   «Студенческие   вечера»,   весь сбор с которых предназначался нуждающимся иркутянам-студентам Томского,  Петербургского  и Московского уни​верситетов.  Эти вечера проходили регулярно один раз в год,    сначала   в    разные   месяцы, а с 1909 по 1917 г.— в «Татьянин день»—12 января по ст. ст. От «Сибирских ве​черов»  они  отличались  тем,  что  их  программы  состояли чаще из спектакля и концертного отделения (хотя бывали и большие концерты),   после   которых   следовали   игры и танцы;- основной контингент их многочисленных  посетите​лей составляла учащаяся молодежь.
Основная задача возникшего в 1908 г. Общества вспо​моществования  учащимся  бурятам  заключалась в  оказа​нии материальной помощи бурятской молодежи, учившей​ся в  средних учебных заведениях. Иркутска. Ежегодно в марте — апреле общество организовывало этнографические вечера,  на  которых  читались доклады по вопросам  исто​рии,   этнографии,    общественной   жизни   бурятского   на​селения, ставились пьесы на  бурятском языке, устраива​лись   концерты   [216,   с,   195].   В   концертные   программы  входили   народные   бурятские   хоровые   и   сольные   песни, инструментальная   народная   музыка,   исполнявшаяся   на национальных инструментах — хуре  (род скрипки)   и эмбэ  (род флейты), бурятские   танцы,   ёхор    (своеобразная хо​ровая игра). 30 марта 1912 г. было поставлено шесть кар​тин старинной  бурятской свадьбы;  18 апреля  1913 г.  по​казан в полном объеме обряд «Становление белого  ша​мана»  по традиции,  сохранившейся  у  аларских и  старо-идинских  бурят;   11   апреля   1914  г.— инсценировка  обще​ственно-религиозного   женского   празднества   «Тургэ»   или
* Интересное описание «Сибирского вечера» дано в газете «Иркут.. губ. ведомости» (1900, 2 нояб.).
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«Тухурэн» [130; 448]. «Этнографические вечера» не могли, не представлять глубокого интереса, давая возможность) широкой публике  знакомиться с самобытной культурой  бурятского народа, и пользовались большим успехом.
Не перечисляя   все   иркутские   благотворительные   общества, направлявшие доходы от концертов на различные  цели и нужды,  назовем еще два  национальных. Образовавшееся  в    1898 г.    польско-литовское    благотворительное общество «Огниво»* имело на своем попечении детский приют, убежище   для   престарелых   и начальное училище. Раз в год оно давало «польский бал», считавшийся в Иркутске самым роскошным, и время от времени устраивало открытые концерты. Из наиболее интересных следует назвать концерт 5 декабря 1910 г., посвященный 100-летию со дня рождения Ф. Шопена   (со сбором в пользу «Огнива» и  на сооружение памятника Шопену в Варшаве), в кото​ром, кроме большой программы из его произведений, бы​ли прочитаны на  польском языке  лекция о Шопене и  в сопровождении   рояля — стихи    К.   Улейского    «Траурный марш   Шопена»;  и  вечер   польской   музыки   30  октября 1916 г., в программу которого входили произведения поль​ских композиторов  И.   Падеревского,   М.   Карловича,  В. Желенского,   австрийца   X.   Галя   и  других,   еще   никогда в Иркутске не исполнявшиеся. В существовавшем при об​ществе «Огниво» клубе**, начиная с 1907 г., еженедельно проходили    музыкально-литературные     «субботы»,     ана​логичные членским вечерам других обществ,  но в их кон​цертные   программы   часто   включались   стихи   польских авторов,   а   «суббота»  29   октября   1911   г.   целиком   была посвящена памяти поэтессы Марии Конопницкой, в 1914 г., при  клубе  открылся  театр,  где  ставились  любительские  спектакли на польском языке  [162; 336]..
Исполнителями программ открытых концертов и «суббот» -были русские и польские музыканты; среди послед​них было несколько профессионалов: скрипач А. Ф. Боровинский, пианисты Ф. Я. Станевский, Р. Ф. Лебман-Рушиц, пианист и хормейстер В. С. Свитич и много любителей.
Латышское   благотворительное   общество   «Дзимтене»  (Родина) было создано в октябре 1915 г. с целью «...оказа-
* В   1921  г. общество «Огниво» было преобразовано  в «Польский рабочий клуб».
** С   1909 г.  клуб помещался на  Большой ул., №  10   (с.   1907 по 1910 г. там же находилась ЧМШ).
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иия помощи и содействия латышам-беженцам, постра​давшим от военных действий» [35]. Деятельность его представляла интерес потому, что образованные при нем под управлением К. Ф. Лустберга мужской и смешанный хоры исполняли неизвестные в Иркутске латышские на​родные песни. 25 июня 1917 г. в роще на берегу Иркута жители города впервые увидели национальный праздник «Лиго» с пением хора, играми, хороводами и «Ивановы​ми  кострами»   [218].                                                 
Говоря о благотворительных концертах, нельзя умол​чать о духовных. Они, правда, не были систематическими и устраивались редко, но некоторые  из них представляли большой интерес для иркутян, позволяя им знакомится с мало — или совсем неизвестными духовными сочинениями

 П.  Чайковского, А.  Архангельского, Д. Бортнянского, Г. Львовского, П. Турчанинова, А. Кастальского, А. Страделлы, И. Гайдна, Л. Керубини и других в исполнении редкостных по количественному составу хоров. Опытные регенты М. Ф. Попов, И. А.Кудрин, А. Г. Волевач, П. А. Паничев, берясь за организацию духовных концертов, со​единяли хоры из нескольких церквей, Духовной семина​рии и других учебных заведений, подключали их к глав​ному— архиерейскому — и создавали, таким образом, хо​ровые коллективы от 80 до  150 человек.
Особенно успешно руководил хоровыми и оркестровы​ми массами И. П. Райский, чей энтузиазм вообще необы​чайно оживлял в течение 5 лет (с 1910 по 1915 г.) музы​кальную жизнь Иркутска*. Благодаря ему здесь 31 марта 1913 г. услышали ораторию А. Рубинштейна «Потерянный рай», исполненную солистами, хором и оркестром, превы​шавшими 150 человек, а 25 марта 1914 г. — ораторию Й. Гайдна «Семь слов спасителя», причем в первом от​делении этого концерта была сделана интересная попыт​ка показать историческое развитие русской церковной му​зыки (от знаменного распева до Концерта А. Гречанинова) |78;95].
Большинство духовных концертов проводилось в Об​щественном собрании, некоторые—в зале Духовной се​минарии. А один концерт—14  февраля 1910 г.—состоял​ся в лютеранской церкви  (кирке)  и явился значительным
* Преподаватель пения в шести иркутских учебных заведениях, ор​ганизатор духовных и светских концертов, в которых выступал с соз​данными им же хорами и симфоническими оркестрами, Райский немало потрудился для различных местных учреждений  и обществ.
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событием в музыкальной жизни Иркутска, так как в не впервые   участвовал   орган,   причем,   по  утверждению   рецензента,    первый    в    Сибири.  Зная  размеры  иркутской кирки, можно предполагать,   что этот   орган   был совсем  небольшим. Органной литературы в городе, к сожалению не   было,   и   выступивший   в   качестве   органиста   Д.   Бернарделли смог сыграть лишь три небольшие пьесы и про​аккомпанировать   виолончельному   номеру   А.   Ф.   Вербова*.   Но   и  такая   скромная   программа   органной   музыки  произвела   на   слушателей   сильное   впечатление.   Успех концерта  способствовали  оперные  артисты  Е.  Я.  Меннер Л.  А.   Фон-Риген,   В.   И.   Правдин,   исполнившие   под  аккомпанемент  рояля  соло  и  дуэты  из  ораторий  «Самсон» Г. Генделя,    «Сотворение    мира»    Й. Гайдна    и    «Арию» А.   Страделлы**   [95].
Большим пробелом в  музыкальной культуре Иркутска  было    отсутствие    постоянного  симфонического  оркестра.  Поэтому устройство симфонических концертов обходилось чрезвычайно    дорого,    и    они представляли в концертной практике города явление редкое. Это наносило ущерб к эстетическим  запросам  любителей серьезной  музыки, так и материальным интересам профессиональных оркестровых музыкантов, чье благосостояние из-за отсутствия постоянного жалованья ставилось в зависимость от случайных обстоятельств.
Весной   1911   г.  положение   многих  профессионалов-оркестрантов  оказалось  поистине  бедственным  ввиду отсутствия заработка: оперы в городе не было, сезон оперетт длился  недолго,  в   иллюзионах  требовалось  относительно небольшое количество музыкантов, но и там конкуренция понизила оплату труда до минимума. Беда заставила сплотиться обычно разрозненную массу и дать симфонический концерт. Сорганизовался добротный оркестр из 40 человек  полный по своему составу  (медь была вся налицо при четырех валторнах   и   трех  тромбонах   с   тубой — явлени небывалое в музыкальных летописях Иркутска;  струнную  группу дополнили  любители.  Дирижерскую  палочку  оркестр предложил И. П. Райскому. Концерт 22 марта был удачным,   благодаря   интересной   и   хорошо   выполненной  программе,  включавшей,  в   частности,   Первую  симфонию
* Программа концерта (см.: Сибирь, 1910, 12 февр.) опубликован неполностью, названы лишь композиторы. Ринк, Фитценгаген, Мейербер и Фрейер.
** Сведений  о том,  повторялись ли подобные концерты в кирке с участием   органа,   мы   не   имеем.
146
П. И. Чайковского, «Песнь про комара» из сюиты Г. Э. Конюса и «Сибирскую увертюру» Р. А. Иванова (написанную на темы сибирских народных песен в сопоставлении с ки​тайскими). Оркестр аккомпанировал солистам: М. Н. Синиицыну, А. Ф. Вербову, И. М. Мариупольскому, Н. П. Давыдовой-Бирк. Большой зал Общественного собрания был почти полон, и главная цель концерта — оказание помощи бедствующим  оркестрантам — была  с успехом  достигнута
126].
Второй симфонический концерт с той же благотвори​тельной целью и под управлением И. П. Райского с учас​тием оркестра в составе 40 человек, хора и солистов состо​ялся 6 мая 1916 г.  [393].
Эти  концерты лишний раз доказали, что в Иркутске было достаточное количество квалифицированных музы​кантов, чтобы создать постоянный симфонический оркестр на годовом жалованьи, при городском театре или при Об​щественном собрании, как это имело место, например, в Перми и Барнауле, где при умелом ведении дела постоян​ные оркестры оплачивали свое содержание [126].
Однако ни городская дума, ни общественные организа​ции заинтересованности в этом не проявили, и дело устройства симфонических концертов, равно как и формирования самих оркестров, продолжало зависеть от инициативы от​дельных энтузиастов.
В симфоническом концерте 3 сентября 1915 г., органи​зованном В. Н. Булатовым в пользу пострадавших на вой​не солдат и их семей, выступал оркестр из 80 человек[393]. Он был сформирован И. П. Райским, который привлек  к участию в нем музыкантов двух военных духовых ор​кестров*.
Необходимо отметить, что духовые оркестры издавна были неотъемлемой частью музыкального быта Иркут​ска**. По воспоминаниям иркутского старожила Е. П. Медведева, с 1904 г. здесь был сформирован большой военный гарнизон. Каждый полк имел свой духовой оркестр. Хоро​шее качество оркестров определялось квалифицированны​ми капельмейстерами, которыми, в частности, были: в 25-м   полку—чех  Я.   И.   Галиа,  в  26-м — Е.  М.   Дрейзен
* Эта идея для Иркутска была не нова. С помощью военных музыкантов устраивали симфонические концерты: в 1892 г.— А. Тершак, в 1903 г. — А. С. Столерман.
** Садовые гуляния, балы не обходились без гарнизонного оркестра, хотя он был невелик (как и сам военный гарнизон до русско-япон​ской   войны).
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(автор известного вальса «Березка»), в 27-м — И. Л. Шадура.    Оркестры    пополнялись    из учеников специальных полковых школ, где обучались игре на духовых инструментах мальчики-бедняки, сироты и беспризорные. Все полковые оркестры по давно установившейся традиции все лето  играли в  садах,  а  зимой — на  танцевальных вечерах, балах, маскарадах и т.. д., где они перемежали танцевальную музыку с серьезной*.    Благодаря хорошим руководителям, оркестры были настолько велики и слаженны, что им по плечу  были  классические  произведения  Вебера,  Вагнера, Римского-Корсакова.
Кроме военных, летом 1903 г. в Иркутске был сформирован любительский духовой оркестр при Добровольно пожарном обществе. Он тоже играл на гуляньях в садах и на танцевальных вечерах, а в 1915/16 г.— в антрактах спектаклей Общества народных чтений в Посохинской ayдитории

(т. е. театре) [80]. Репертуар оркестра состоял в основном из произведений прикладной музыки (марши танцы), но справлялся он с ними отлично, благодаря талантливому и почти бессменному руководителю И. М. Гершевичу.
Идея    создания    симфонического    оркестра на основе военных духовых после отъезда И. П. Райского нашла еще более последовательное воплощение в деятельности -Я. М. Гершковича.   Иркутянин,   происходивший  из   музыкальной семьи,    он,    завершив    свое образование в Петербургской консерватории   по   классу   флейты   [82,  с.45],  вернулся в Иркутск и быстро приобрел репутацию энергичного  пропагандиста музыкального искусства. Благодаря своему не-
заурядному дирижерскому дарованию, ему удалось в короткий   срок   организовать   большой,   слаженный   военно-симфонический    оркестр     (состоящий    из    50 человек), в
котором   объединились   музыканты   оркестров   9-го,   10-го, 11-го  и   12-го  Сибирских  стрелковых  запасных  полков  иструнники из числа любителей и воспитанников музыкаль-
ных школ, призванных в армию. Начав выступать с этим оркестром с  1  января  1916 г.   [273], Я. М.  Гершкович до июня  1917 г. устроил в Общественном собрании 9 симфонических концертов, преимущественно с благотворительными сборами в пользу пострадавших на войне солдат и их
семей. С  6 июня по  18 июля  1917 г. состоялось еще  13
* В 90-е гг. XIX в. при капельмейстере И. В. Гусеве военный ор кестр. славился среди местного населения своим исполнением и часто на гуляниях играл целые попурри из опер.
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концертов симфонического оркестра в Александровском  сквере [392]. За один год и 8 месяцев валовой сбор с этих концертов составил солидную сумму — 78 тыс. руб.*   [89]  Это
является одним из ярких свидетельств большого инте​реса иркутян к симфоническим концертам, интереса совер​шенно законного, благодаря отличному исполнению и строгой репертуарной политике Я. М. Гершковича. Он включал  в     концерты     произведения     преимущественно     русских  композиторов: симфонии  (в том числе Первую, Четвертую, Пятую, Шестую П. Чайковского, Первую и Вторую В. Ка​линникова), одночастные увертюры, фантазии, поэмы, кар-тины    (например,    «Испанское    каприччио» Н. Римского-Корсакова,    «Стенька    Разин»    А.  Глазунова,    «Ночь на  Лысой горе» М. Мусоргского и др.), часть которых испол​нялась    в    Иркутске впервые, а также произведения для  солирующих инструментов с оркестром**. Интересными бы​ли   выступления   в   некоторых   симфонических   концертах военного   великорусского   оркестра   в   составе  50   человек  под управлением чеха Яна Печша.
Заканчивая  обзор  одной  из  сторон  концертной  жизни Иркутска, связанной с деятельностью местных музыкантов, необходимо указать, как на характерную  ее особенность, на  домашнее музицирование.  Известный иркутский музы​кальный  деятель  Е.  П.  Медведев,  охотно  участвовавший  в    качестве    альтиста    во многих и различных по составу камерных ансамблях, вспоминал в беседах с автором книги, что в Иркутске в 1908—1916 гг. было несколько домов, куда собирались любители камерной музыки. В музыкаль​ном    салоне    виолончелиста    И.   И.   Щербакова    играли квартеты     и    даже    септеты    и    октеты    Л. Бетховена, у И. Н. Попова и у пианиста И. А. Белоголового исполнялась разнообразная камерная музыка. У военного врача, скрипа​ча   Красильникова,   собирались  врачи-музыканты.   Самым музыкальным  был дом Берлинских, где музыкой  занима​лись шестеро, детей; Александр и Григорий были скрипа​чами, Илья и Лев — виолончелистами, Павел — скрипачом и  пианистом, Елена — пианисткой. Здесь игрались ансамбли| любого состава.                     
Интересные  музыкальные вечера устраивались в квартиpe И. П. Райского, приглашавшего любителей и профес-
* Сбор  с каждого  концерта в Александровском  сквере  составляла не мнее 300 руб. при входной плате 10 и 20 коп.
** Симфонический   оркестр   Я.   М.   Гершковича   работал   в   1918— 1920.гг. при Иркутском народном университете.
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сионалов-инструменталистов для больших ансамблей; в них участвовала и его жена—Д. Б. Райская — способная  пианистка, преподававшая музыку в частных гимназиях [162] и охотно учавстовавшая в различных открытых концертах.                          
В доме руководителя церковного хора Сидорова соби​рались любители пения для исполнения совместно с егс детьми народных и революционных песен.
Домашнее музицирование — это выход эстетических стремлений иркутской интеллигенции и в то же время прекрасная школа воспитания серьезного музыкального вкуса.
КОНЦЕРТЫ   ГАСТРОЛЕРОВ

           Благодаря    открытию    железнодорожного    сообщения Иркутск познакомился с искусством целого ряда замеча​тельных музыкантов.
          Список оперных знаменитостей открывает Е. К. Мравина, для которой поездка по Сибири в начале 1902 г. c баритоном частной петербургской оперы Н. В. Викторовым и пианистом П. А. Куприяновым оказалась роковой. Дав  в Иркутске два концерта —3 и 5 февраля, она собиралась выступить по просьбе публики в третьем, но заболела натуральной оспой. Три недели лучшие иркутские врачи боролись не только за жизнь артистки, но и за то, чтобы ужасная болезнь не тронула ее прекрасного лица. Поправившись, Е. К. Мравина сразу вернулась в Петербург [61; 198; 314].
           17 и 20 марта 1903 г. проездом через Иркутск с двумя  концертами выступила финская певица Альма Фострем с пианисткой Л. Богуцкой [185; 211].
          Концерты М. И. Долиной при участии артистки Петербургской    русской    оперы    Т.  С.  Яхненко    и    пианистки  Н. А. Недбал состоялись 22, 23 марта и  13 мая  1907 г,* (на обратном пути в Петербург)   [310].
         В мае того же года выступали солисты Мариинской оперы М. А. Михайлова (лирико-колоратурное сопрано) и А. М. Лабинский [110; 410]. Но одним визитом в Иркутск эти певцы не ограничились: М. А. Михайлова приезжала  еще раз в мае 1909 г. в сопровождении артистки петер бургской оперы Н. М. Ланской и пианиста Г. 3. Рутеибер-
* Если даты концертов одного года отстоят друг от друга на значительном расстоянии  (в месяц или больше), это означает, что последние концерты артисты давали на обратном пути своего турне.
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га, А. М. Лабинский еще дважды: в июне 1908 г. с Н. М. Лланской, артистом С. И. Преображенским и пианистом  М. О. Осланом и в июне 1914 г. (будучи солистом Мос​ковского Большого театра) с баритоном оперного театра Зимина А. И. Хохловым и пианистом Э. С. Баем  [108].
Весной 1908 г. в Иркутске побывала целая плеяда оперных мастеров. 3 и 6 марта выступала латышская пе​вица Мальвина Вигнер-Грюнберг; 28, 30 марта и 28 мая— петербуржцы Николай и Ренэ Фигнеры; 15, 17, 20 апреля и 22 мая — москвичи В. Н. Петрова-Званцева и Н. А. Ше​пелев с пианистом-мелодекламатором Н. А. Миклашев​ским; 17 и 18 мая — артисты петербургской оперы, баритон А. В. Смирнов, меццо-сопрано О. И. Одинцова с. пианистом А. Ф. Скляревским (оставшимся в Иркутске препода​вателем Музыкальных классов)  [102].
Восемь известных оперных певцов приезжало весной. 1909 г. Это солист театра Зимина Л. М. Клементьев и ар​тистка варшавских правительственных театров В. А. Рошковская с пианисткой Е. А. Васильковской (9 и 10 марта), супружеская чета Н. С. Южина-Ермоленко и Д. X. Южин, начинавший свою карьеру в Иркутске (12, 13 марта и 24 апреля), знакомые иркутянам по оперным сезонам Н. К. Правдина и К. М. Лебедев, которому именно здесь была предсказана судьба выдающегося певца (10 и 13 мая, аккомпаниатор Павлова-Кузьмина), солисты Мариинской оперы И. В. Тартаков и М. Я. Будкевич с пианистом: Иосифом Шварцем  (17 мая)   [106; 203].
Большим событием явился приезд в 1910 г. Л. В. Соби​нова, который дал три концерта 24, 25 и 27 апреля при участии баритона итальянской оперы Витторио Андога и пианиста М.И. Златина  [116].
Из остальных оперных певцов, побывавших в Иркутске, наиболее известными были драматический тенор В. С. Се​вастьянов (концерт 11 декабря 1911), бас В. И. Касторский (23 и 24 февраля 1912 г.), бас Л. М. Сибиряков с пианис​том П. Сиротой (10 и 12 мая 1913 г_.), Надежда Ван-Брандт (26, 30 декабря 1915 г. и 26, 29 декабря 1916 г.), тенор Дмитрий Смирнов (3 и 6 мая 1916 г.), премьер-баритон Варшавского государственного театра С. Ф. Богуцкий (27, 29 мая и 15 июля 1917 г.)   [63;  113, 206;  226, с. 84].
Кроме оперных  артистов, в Иркутск приезжали  попу​лярные  эстрадные  певцы:  А.  Д.  Вяльцева,  выступавшая 2,  3 и 4  ноября   1910 г. с баритоном  Бобровым, тенором Максаниным      и      знаменитым    пианистом-композитором А. В. Таскиным и Н. В. Плевицкая, посетившая Иркутск
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дважды — в 1912 г. вместе с балалаечником В. П. Трояновым-Заичкиным и пианистом М. М. Рабиновичем (дан концерт 27 января) и в 1917 г.— с пианистом М. М. Рабиновичем и скрипачом Михаилом Левьеном (1 мая и 2 июня) [101; 103; 202].
В числе других жанровых певцов можно назвать приезжавшего с В. И. Касторским «исполнителя стильных pycских песен» Г. О. Носкова-Баяна (тенор) и носивших громкие титулы М. А. Каринскую («знаменитая русская певица и  королева цыганского жанра»), Настю Полякову («знаменитая цыганка»), В. И. Шадурскую («известная  исполнительница русских народных песен и цыганских ро​мансов»), С. А. Ган-Стальскую («первая в России женщи​на-баян русской песни, мужская поддевка»), неоднократно выступавших в 1912—1917 гг.
Интересным и новым не только для Сибири, но и для всей России было исполнение еврейской народной музыки]
17 и 20 января 1916 г. в Иркутске с большим успехом состоялись концерты ее пропагандистов, совершавших первое турне  по   Сибири:   артистки   Петроградской   музыкальной
драмы  Е.  О.  Миколаевской,  артиста  русской оперы  баса  М. И. Софронова    и    скрипача В. И. Графмана    (партия фортепиано — М. М.  Графман)   [183; 397].
Из гастролеров, выступавших в Иркутске за 20 предреволюционных лет, больше всего было вокалистов. Не при​нимая в расчет кафе-шантанных певцов, разного рода «куплетистов» и прочих исполнителей псевдорусских  и псевдоцыганских песен, можно по приблизительным данным смело утверждать, что число концертировавших пев​цов (кроме тех, что пели в иркутских оперных и опереточных труппах) далеко превышало 100 человек.
Бывали и такие певцы, которые присваивали себе звания   артистов   Императорских   театров,   заказывали   умо​помрачительные афиши и отправлялись в сибирский «медвежий угол» за  «длинным рублем».  Обманутые в  своих  надеждах  иркутяне  стали  с  опаской  и  недоверием  относиться ко всякого рода афишированиям.   Ярым    противником    нескромной    рекламы, тем более, если   она   сопровождала   настоящих   артистов,   был   музыкальный критик Р. А. Иванов*. Но, будучи серьезным музыковедом, он взыскательно относился не столько к внеш-
* См., например, его рецензии в «Сибири» (1910, 9 мая и 1912, 25 февр.) в которых он едко высмеял огромные «цирковые», беззастенчиво крикливые афиши Н. А. Шевелева и В. И. Касторского.
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ней стороне гастрольных концертов, сколько к их содержа​нию. Как истинный патриот Сибири, Р. А. Иванов с него​дованием относился к тем артистам, которые смотрели на нее как на глухой край и ехали с каким угодно репертуа​ром.
По поводу концертов баритона П. Д. Орлова и сопрано М. М. Корвин-Коссаковской (апрель 1914 г.) он, например, писал: «О Сибири артисты еще очень плохого мнения, судя по   смелому   предприятию   г.   Орлова — ехать   просвещать сибиряков без всякого багажа: без аккомпаниатора и без репертуара. Былое имя-—вещь хорошая, но, пользуясь им, надо его поддержать, давая что-либо и в настоящее вре​мя. Объявляет г.  Орлов о своем первом  концерте, и  при взгляде на программу пришлось стать в тупик: на какую публику рассчитана эта большею частью запетая, перепетая всеми уже любителями программа»  [100]   (речь идет о сценах из «Демона», «Русалки», и «Евгения Онегина» и дивертисмента  из «комических  ариозо,  песен  и дуэтов»). Чуждый    магнетическому воздействию знаметитых имен,—-I'. А. Иванов, предъявляя высокие требования к репертуа​ру, критикует Н. Фигнера за то, что он «... преподносил публике музыкальную окрошку», а баритону А. В. Смир​нову    адресует    такие    строки: «...артисту Императорских театров, полному сил, в цвете голоса, не зазорно ли вы​ступать в роли пропагандиста «Веселой вдовы» и цыган​ских песен?»  [102]. Неоднократно подчеркивая, что арти​сты, завоевавшие большое имя, должны с честью его оправ​дывать, Р. А. Иванов строго критикует Л. М. Клементьева: «Слушая г.  Клементьева,    все    время    поражаешься ка​кою-то раздвоенностью в нем: голос оперного певца, а пе​редача, весь пошиб и сквозящая степень музыкальной ин​теллигентности – чисто  опереточные: временами казалось, не  с  умыслом  ли  пародирует  г.   Клементьев  в  концерте оперных певцов с их утрированной рисовкой, рассчитанны​ми на известные эффекты движениями, с их ложным па​фосом и т. д.?» [106]. Суровую отповедь получил в оценке критика знаменитый тенор А. М. Давыдов, выступавший в  Иркутске в 1912 и 1913 гг. и старавшийся «подкупить» пуб​лику   «цыганщиной»    и    душещипательными    романсами: «... да будет стыдно г. Давыдову, который как артист не должен опускать своего знамени перед толпой и который должен вести ее горе, а не ползти за ней...» [98].
В то же время, внимательно и чутко реагируя на все положительные    черты    в    творческом    облике    артистов,
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Р. А. Иванов никогда не забывал отметить «серьезную, незапетую,  свежо и ново для Иркутска составленную прог​рамму»   (например, у  Вигнер-Грюнберг,  Петровой-Званце​вой,    Южиной-Ермоленко,    Севастьянова,    Сибирякова  и др.),  давал  глубокий   профессиональный  анализ  исполнения,   считая самым   ценным   умение   артиста   раскрывать содержание произведения. Например, о Плевицкой он пи​сал: «Ее искусство — положительно идеал всякого художника на всяком  поприще:  брать не материалом,  а соде жанием»   [101]., Всегда  доброжелательно  относился  Р. А. Иванов к мало известным, но способным музыкантам, ка бы «открывая» их широкой публике. Так, положительную его    оценку    заслужили    певцы    С.  И.  Преображенский, М. К. Ломановская, прибывшая с А. М. Давыдовым в апреле 1913 г., совсем молодой солист Московского Большого театра,   драматический  тенор   М.   С.   Куржиямский   (май 1914 г.) и др. [97; 107].
Все это вместе взятое помогало публике правильно раз​бираться и оценивать различные явления музыкальног искусства. И по-настоящему хорошие артисты, несмотря на то, что приезжали часто в неблагопрятное для концертов весеннее и летнее время и назначали очень высокие цены на свои концерты, не могли пожаловаться на невнимание к ним иркутской публики.
Иркутяне любили хоровое пение, о чем, в частности, свидетельствует обилие любительских хоров, создававшихся как мы видели, при различных обществах и в учебных заведениях. Другим подтверждением этого был неизмен​ный интерес к концертам гастролировавших хоровых кол- лективов и горячий прием лучших из них.
Наиболее интересными из приезжавших в Иркутск были| шесть русских народных капелл. Четыре были связаны с  именем Д. А. Агренева-Славянского. 2 и 3 апреля 1901 г. состоялись концерты капеллы под управлением его дочери Н. Д. Славянской. В этой капелле иркутян поразил оркестр балалаечников, звучание которого они услышали впервые.
Дважды, в июне и октябре 1902 г., выступала капелла самого Д. А. Агренева-Славянского, а в последующие го​ды—еще капеллы двух его детей: Юрия Дмитриевича (26, 28, 30, 31 декабря 1908 г. и 6, 9 февраля 1911 г.) и Маргари​ты Дмитриевны (31 марта, 1 апреля, 20 июля 1912 г. и 1 февраля, 15, 16, 21 сентября 1915 г.). Хотя, по мнению  местной критики, дети Д. А. Агренева-Славянского как руководители хоровых коллективов были несравненно сла-
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бее своего отца, на публику эта знаменитая фамилия действовала магически: все концерты давали полные сборы. 1 105; 190; 224].
Хоровая капелла под управлением А. П. Карагеоргиевича впервые приехала в 1902 г. Она дала четыре самос​тоятельных концерта—13, 15, 17 и 20 января, причем два последних — специально для  учащейся молодежи, а 23 и 24 января  участвовала в спектаклях городского театра (1-й акт оперы С. Монюшко «Галька» и народное представле​ние «Русская свадьба»). С капеллой гастролировала оперная артистка М. Д. Гедеонова. 16 июня того же года, проездом из Китая и Маньчжурии, капелла дала общедоступный концерт в летнем театре Интендантского сада. Еще с тремя концертами капелла А. П. Карагеоргиевича, но под управлением певца Г. А. Дубровского выступила 4, 6 апреля и 20 июля 1904 г. [191].
Пять раз побывала в Иркутске хоровая капелла В. Г. Завадского, завоевавшая славу лучшего из передвижных, странствующих хоров. В свой первый приезд на пасхальной неделе 1907 г. она поставила на утренних спек​таклях в городском театре специально для нее аранжиро​ванные В. Г. Завадским детские оперы-феерии: «Красная шапочка» Ц. Кюи, «Снегурочка» В. Орлова, «Ваня и Ма​ша» Э. Гумпердинка, «Золушка»  (автор неизвестен).
В те же дни капелла давала большие вечерние  концерты: 23, 25 и 29 апреля — светские, 26 и 28 апреля— духов​но-светские; один светский концерт, 20 мая, состоялся при возвращении капеллы с Дальнего Востока. В 1910 г. эта капелла выступила в Иркутске с двумя светскими концертами (17 и 19 февраля в программы которых входили, между прочим, песни каторги и ссылки, записанные В. Г. Завадским и аранжированные им специально для сибирских концертов) и одним духовно-светским (16 марта). Следующие пять концертов, каждый раз по новой программе, состоялись в 1912 г. (25 и 26 ноября), в 1913г. (7 февраля) и в 1916 г. (4 и 5 февраля)  [311; 356].
Подчеркивая большое значение пропагандистской деятельности В. Г. Завадского, Р. А. Иванов писал: «Значительное дело делает г. Завадский в том уже отношении, что половина программы, половина каждого отделения посвящается им хоровой литературе русских композиторов, которую он пропагандирует в своих поездках по всем уголкам отечества.
Этим исподволь он воспитывает вкус к более серьезной музыке,  своим  исполнением,  оригинальным,  часто своеоб-
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разным, чуждым, рутины, поэтому свежим, своей передачей,  полной картинности, красочности, настроения... г. Завадский приучает и приручает публику к произведениям xyдожественной музыки...»[104]. Критик выражает надежду что подбор репертуара и высокое качество звучания постепенно перевоспитают слушательскую массу,  и публика глухой провинции научится слушать и Баха и других корифеев музыкального искусства: «...не скоро, но это будет . И хором этого скорее можно достичь, и хор является более могущественным орудием подобного прогресса, нежели оркестр. Через посредство же хора легче впоследствии будет уразумеваться и инструментальная музыка»  [104].
Вместе с тем Р. А. Иванов выступал горячим сторонником пропаганды лучших образцов подлинно народной музыки в высокохудожественной их обработке.
Поводом для размышлений на эту тему служили не только концерты народных хоров, но и выступления исполнителей на народных инструментах. В то время в Иркутск их приезжало еще мало. Кроме упомянутого выше балалаечника В. Троянова-Заичкина (выступал с Н. Плевицкой в январе 1912 г.), мы можем назвать еще виртуоза - гармониста Петра Невского, выступившего 4 февраля 1909 г. в сопровождении аккомпаниатора на фортепиано  Г. Шапошникова, и трех балалаечников. Это П. И. Иванов-Вольский, выступавший с исполнительницей цыганских романсов А. В. Ильмановой, тенором Н. В. Бузановским, пианистом Матиасом Штольцем 18 и 19 декабря 1912 г., а также известные виртуозы-солисты и композиторы великорусского оркестра В. В. Андреева — Б. С. Трояновский и А. Д. Доброхотов. Первый приезжал с оперными певцами А. М. Давыдовым, Л. С. Потемкиной-Обидейко и пианистом И. Н. Бартмером в 1912 г. (концерты 9 и 13 мая), второй — дважды: в 1914 г. (28 ноября) с певицей М. А. Каринской и пианисткой Л. Т. Аптекаревой и в 1917 г. — с певцом Ю. Н. Морфесси, артисткой петроградских театров А. П. Инсаровой (балет) и пианистом-композитором Д. М. Карлиным (концерты 26, 28 июня) [98;199].                   
Несмотря на малое количество этих гастролеров, их репертуар и высокая исполнительская техника сыграли большую роль в деле пропаганды русской народной музыки в Сибири.
В период 1898—1917 гг. Иркутск слышал первоклассных мастеров других видов музыкального исполнительства.
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Среди посещавших его скрипачей было несколько выдающихся, снискавших европейскую известность. Таков чех Ф. Ондржичек, приезжавший в Иркутск прямо из Вены в январе 1899 г. Дав совместно с сопровождавшим его отличным пианистом Э. Вебером три концерта, он согла-сился по просьбе публики выступить в четвертом, понизив при этом цены на места в Общественном собрании почти вдвое [16].
Это  профессор  Московского  филармонического училища  К.  К. Григорович, совершавший с оперными  певцами Н.В. Ван-дер-Вейде (драматическое сопрано), Р. Ф. Бер-
нарди   (баритон)  и пианистом П. И. Николаевским турне по Сибири и Дальнему Востоку. В августе 1905 г. они дали в Иркутске три концерта. Восторженно принятый местной
публикой,  К.  К  Григорович на обратном пути в Москву опять заехал сюда в конце апреля  1906 г., на сей раз в сопровождении  одного   Р.   Ф.   Бернарди.   В   последнем   из
трех концертов, 7 мая, принял участие М. Н. Синицын  (в скрипичном дуэте Ш. Берио); аккомпанировали иркутские пианистки Е. Г. Городецкая (30 апреля), М. П. Добржан-
ская (5 мая), Л. Ф. Добровольская (7 мая)   [188].
Лея Любошиц дважды приезжала в Иркутск: в мае 10 г. с Н. А. Шевелевым* и пианисткой Л. Т. Аптекаревой (два концерта 5 и 7 мая) и в апреле 1911 г., когда партнерами Леи были ее сестра Анна (виолончелистка) и брат Петр (пианист). Замечательное трио Любошиц показало иркутским любителям музыки в двух концертах —13и  14   апреля — высокий   класс   ансамблевой   игры   [94;99].
Также дважды, в мае 1914 г. и феврале 1915 г., посетил Иркутск Михаил  Пиастро,  несмотря  на  свою  молодость, имевший уже широкую известность в России и Германии,
кпк   и   его   партнер — пианист   Альфред   Мерович   [109;195].
Кроме этих известных музыкантов, Иркутск радушно принимал у себя скрипачей, которые только начинали свой артистический путь, но подавали большие надежды. Речь идет о двух талантливых ученицах Л. Ауэра. Одна из них Ю. Белинко выступала здесь в 1900 г. с двумя самостоятельными концертами (10 марта и 9 апреля) и принимала участие в двух любительских   (9 и 22 марта). Ее успеху
;  Еще раз Н. А. Шевелев приезжал с артисткой Ниной Даен  (лирико - колоратурное сопрано) и пианистом И. К. Базилевским в феврале 1917 г.
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способствовал великолепный  аккомпанемент местной пианистки М. П. Вознесенской  [17;  177]. Другая юная скрипачка М. Берсон блеснула перед иркутянами своим незаурядным мастерством  19 и 21  февраля  1916 г.  (ей аккомпанировала  пианистка Е. Доленго-Грабовская)   [178]. 
Интересными по программе и ее исполнению были концерты 30 января и 7 февраля 1909 г. слепого скрипача Е. Н. Крейновича; «открытого» иркутянам Р. А. Ивановым, и пианиста А. Ф. Скляревского[115].
Среди нескольких виолончелистов, выступавших в Иркутске, обращают на себя внимание три имени.
Это прежде всего профессор Петербургской консерватории А. В. Вержбилович, приезжавший в конце мая 1908 в составе артистической группы, в которую кроме него входили С. И. Друзякина, баритон Московской частной оперы А. И. Алексеев и пианист Р. М. Рубинштейн. Концерты с которыми гастролировала группа, были организованы Друзякиным и назывались «историческими», так как имели целью представить картину исторического развития pусской камерной музыки. Программа вокальной части концертов была составлена по-дилетантски и вызвала отповедь со стороны Р. А. Иванова. Но центром внимания в двух концертах — 30 мая и 1 июня — служил прославленный А. В. Вержбилович [129]. Ярким проявлением горячих симпатий к нему явился устроенный в Иркутске через два года (14 декабря 1910 г.) так называемый «Соединенный концерт», чистый сбор с которого предназначался «в пользу больного А. В. Вержбиловича». Этот концерт, отличавшийся интересной и содержательной программой, пред- ставлял собою единственный пример объединения исполнительских сил трех музыкальных учреждений: Общество любителей музыки и литературы,  Музыкальных классов и ЧМШ; к тому же многие оркестровые профессиональные музыканты составили вместе с любителями большой окестр под управлением И. П. Райского [127].
Виолончелист Богумил Сикора впервые выступил перед иркутскими ценителями музыки в зале Музыкальных классов 12 сентября 1909 г., вскоре после окончания Лейпцигской консерватории, и Р. А. Иванов сразу распознал в нем «восходящую звезду крупной величины», а весь концерт в котором   достойным   партнером   виолончелиста   выступил А. Ф. Скляревский,    назвал    «художественным    в полном смысле  этого  слова».  Прогнозы  иркутского "критика  подтвердились поразительно быстро, и после второго концерта  Б. Сикоры 11 марта 1911 г. в городском театре (совместно
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с пианисткой Л. А. Цветковой) он писал: «Высокая техни​ка, общая законченность, изящество и вместе с тем край​няя простота и отсутствие изысканности в музыкальной передаче позволяют нам уже теперь видеть в г. Сикоре большого мастера... а ввиду его молодости еще многого ожидать от него» [114]. В третий раз Б. Сикора приехал в Иркутск в 1916 г.  уже «знаменитым виолончелистом» и выступал 28 апреля вместе с артисткой Варшавской оперы с А. Ленчевской  и пианисткой Л. Аптекаревой   [398].
В этом же году, 7 марта, состоялся концерт еще одного виолончелиста-виртуоза Николая Левьена при участии пианиста Э. Бая  [181].
Как видим, скрипачей и виолончелистов среди гастро​леров было немного*. Однако Иркутск, надо полагать, не чувствовал себя в этом отношении обездоленным, так как имел в рядах музыкантов такие крупные силы, как М. Н, Синицын, И. М. Мариупольский и А. Ф. Вербов.
Яркие впечатления   доставляли иркутянам инструментальные ансамбли, появлявшиеся, к сожалению, чрезвы​чайно редко. Первый ансамбль — семейство чешских му​зыкантов Эрмль — приехал в 1899 г. и 8 марта дал инте​ресный концерт. Сначала исполнялся струнный квартет Ф Шуберта при обычном составе инструментов. А вся остальная программа состояла из национальных чешских песен, танцев и произведений классической музыки, аран​жированных для необычного состава: двух цитр (одной из  них смычковой), мандолины и контргитары. Колоритное и свежее звучание этого оригинального ансамбля, высокое профессиональное мастерство исполнителей, специально для этой части концерта надетые национальные чешские костюмы —все это произвело на публику неизгладимое впечатление [18].
Следующий инструментальный ансамбль приехал через 12 лет, в апреле 1911 г.: это трио Любошиц, о котором мы говорили выше.
Значительным событием в музыкальной жизни города были выступления знаменитого Петроградского квартета имени герцога Мекленбургского. Совершая одно за другим дна турне по Сибири и Дальнему Востоку, квартет трижды заезжал в Иркутск и дал в общей сложности 6 концер​тов: 9, 11 января, 1, 2, марта (последний — благотвори​тельный)   1915 г.;  14, 15 ноября 1916 г. Особенно интерес-
* Опущены имена еще четырех-пяти скрипачей, не представлявших как музыканты большого интереса.
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ными и разнообразными были программы трех первы концертов, так как вместе с квартетом в составе К.Григоровича (1-я скрипка, уже хорошо известного иркутянам), H. Кранца (2-я скрипка), В. Бакалейникова (альт), С. Буткевича (виолончель), в первом турне участвовал пианист Петр Сирота. Это позволяло музыкантам, кроме квартетной музыки, исполнять и квинтеты (например, Аренского), и трио (в частности, Чайковского), а К. Григоровичу и С. Буткевичу — скрипичные и виолончельные произведения  с  безупречным  фортепианным  сопровождением.
Двум концертам этих выдающихся музыкантов Р. А. Иванов посвятил обстоятельные рецензии [111],  первая из которых представляет собой характерный для  него образец серьезной музыковедческой статьи, посвященной в данном случае вопросу: «Что такое камерная музыка?» и содержащей подробный анализ ее стилистически; особенностей с точки зрения исторического развития.  Вторая рецензия оказалась последней в жизни Р. А. Иванова: она была опубликована 13 января 1915 г., а 22 ян​варя его не стало.
 В   1916   г.   петроградский   квартет   гастролировал   без  пианиста в несколько ином составе  («по обстоятельствам военного времени» вместо В. Бакалейникова партию альта исполнял Д. Каприловский). Но оба его концерта квартетной  музыки  имели  в  Иркутске  столь же  большой успех,  что   и   предыдущие.   Новый   музыкальный   критик   газеты «Сибирь» писал: «Только праздником можно назвать концерт петроградского квартета, состоявшийся в  1-м Общественном    собрании     14     ноября   при  переполненном  за​ле» [2].              
Первое  место  по  количеству выступавших в  Иркутске инструменталистов-гастролеров занимали пианисты. Много их приезжало в качестве аккомпаниаторов. В этом числе  было   немало   незаурядных   музыкантов — интересных   солистов  и чутких концертмейстеров,  например, Л. Аптекарева, Э. Бай, Г. Рутенберг, М. Недбал, А. Таскин. Местна критика      отмечала      также     Э.  Вебера,    Л.   Богуцкую, И. Шварца, П. Николаевского, И. Базилевского, Н. Миклашевского,    А.   Вилькорейскую-Носкову    и  др.  Большое эстетическое удовольствие доставили слушателям П. Сирота и А. Мерович—   талантливые солисты и ансамблисты. Надо подчеркнуть, что артистический дуэт — Альфред Мерович и Михаил Пиастро  (скрипач, о котором говорилось выше) — вписал шестью своими концертами (2,6, 1.0, 15 ма 1914 г. и 9, 11 февраля 1915 г.)  одну из наиболее впечат-
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ляющих страниц в музыкальную летопись Иркутска, бла​годаря своим ярким индивидуальностям и в то же время-глубокому взаимопониманию в ансамблях, интересной ин​терпретации содержательных, незаигранных программ   [109;  195].
Своеобразными музыкантами зарекомендовали себя пианисты, приезжавшие с самостоятельными концертами: Ядвига Залесская (29, 31 марта, 4, 20, 22 апреля 1899 г., последние, два концерта благотворительные, с участием местных музыкантов) [15]; Карл-Генрих Козник (16, 19  апреля 1913 г.) [112; 344]; профессор Петроградской на​родной консерватории Ксения Морозова (31 августа 1915 г.); Фанни Вейланд (осень 1913 г. и 2, 11 октября 1915 г.; последний с участием баритона Я. Недочетова) | 197];  в марте 1916 г. выступала Елена Эккерт-Яцевич, хорошо известная  иркутянам по своей прежней службе в Музыкальных классах  [398].
Для полноты картины концертной жизни Иркутска следует еще отметить, что в период с 1907 по 1917 г. город познакомили со своим искусством жрицы Терпсихоры. 9 и 14 марта 1907 г. выступала труппа из 12 японских гейш, направлявшаяся с полным своим реквизитом из Киото в Петербург по приглашению театра «Буфф». Незнакомые ганцы  «восковых фигурок» и непривычное звучание на​циональных инструментов, красивые японские костюмы и декорации-—все это было очень необычным для публики,  переполнившей театр Гиллера  [54].
Новым и интересным для иркутян было искусство клас​сической танцовщицы — «босоножки» Артемис Колонна, выступавшей с пианисткой С. Павловской 28 ноября 1909 г. («Вечер красоты»). «Вечера пластики» Тины Ар состоя​лись 17 и 24 января 1915 г.  [207].
Май 1916 г. оказался для Иркутска «балетным». Пер​вого и второго состоялись концерты прима-балерины Мариинского театра Е. А. Смирновой при участии премьера и балетмейстера Петроградского балета Б. Г. Романова, ар​тистов того же балета О. А. Облаковой, А. И. Вильдзака и пианиста В. А. Ван-Брука; 11 и 12 — вечера заслуженной артистки Императорских театров О. О. Преображенской, которую сопровождали тенор А. Д. Александрович и аккомпаниатор А. И. Лабинский; 19 и 21 — вечера-концерты прима-балерины Московского Большого театра Е. В. Гель-цер с участием первого танцовщика этого же театра В. В. Свободы и лауреатов Петроградской консерватории
15   И.   Ю.   Харкеевич
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П. И. Моренблюм   (скрипка)   и А. П. Рахманова   (форте​пиано)   [14; 40; 47].
Прима-балерина Московской оперы Зимина Т. Р. Гамаскурдия  (при участии виолончелиста С. И. Ступина  выступила с исполнением классических танцев 22 июня 1917 г., а 19 августа того же года — артисты балета Петроградских театров Е. Н. Вольская и Ф. А. Васильев в группе с М. А. Вольф-Израэлем (скрипка), Т. С. Кедровой (колоратурное сопрано) и пианистом А. В. Таскиным [46].
Даже сам по себе этот далеко не полный перечень артистов, побывавших в Иркутске с 1898 по 1917 г., показывает насколько расширились с проведением железной дороги культурные связи сибирского города с Центральной Россией.
Но концерты многих знаменитостей не могли быть доступными    для    широкой    публики: этому препятствовали высокие цены на билеты. Непомерно высокими они были, например, на концертах Альмы Фострем в 1903 г.  (кресло первого ряда партера в Общественном собрании стоило-6, ложа —25 руб.)   [153, с. 458], баснословно высокими —на концертах А.   Вяльцевой,   Н.   Плевицкой  и  особенно  Дм. Смирнова   (в   1916  г.  в  Общественном  собрании):   кресло в первом ряду партера стоило 9 руб. 55 коп., в четырнадцатом — 4 руб. 30 коп., место второго ряда боковых стульев —2 руб. 85 коп. [272]. Пусть эти примеры исключительные, но и концерты всех остальных гастролеров никогда не устраивались  по  обычным  ценам.  Правда,  некоторые  артисты  шли навстречу публике, например, М. Вигнер-Грюнберг на оба своих концерта (в Общественном собрании и городском театре)   предоставляла учащимся  музыкальны школ бесплатные места; снижали цены на свои последни концерты, даваемые по  просьбе  публики, Ф.  Ондржичек, Л. Собинов, участники Петроградского квартета и некоторые другие. Но таких примеров немного. Поэтому посетителями  концертов   могли  быть  только  обеспеченные  слои населения.
В связи с этим чрезвычайно возрастала роль концертов устраивавшихся в Иркутске, как уже говорилось, по инициативе многочисленных местных организаций: просветительных и благотворительных обществ, Общества любителей музыки и литературы, не следует забывать также Иркутское отделение ИРМО с Музыкальными классами и ЧМШ. Наибольшее значение имели концерты, носившие систематический характер, такие как «Сибирские вечера», «Студенческие вечера», «Вечера в память русских компо-
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зиторов», отчетные концерты учащихся Музыкальный классов и ЧМШ; с 1906 г. к ним присоединились вечера камерной музыки (до 1914 г.), с 1908 г.—этнографические (бурятские) вечера, в 1910—1912 гг.—вечера фортепиан​ной музыки. Все это были открытые концерты, привлекавшие многочисленных слушателей либо интересными прог​раммами, либо полюбившимися исполнителями, либо бла​готворительными целями. Широкая доступность концертов обеспечивалась, весьма небольшими размерами входной платы.

Особое внимание  следует обратить на  общедоступные  музыкально-литературные «утра»  (иногда — вечера), орга​низация которых открывала  беднейшим слоям  населения единственную   в   условиях   дореволюционной   Сибири   воз​можность приобщения  к  музыкальному искусству.  Систе​матически они устраивались с  1897 по  1903 г. по инициати​ве энтузиастов народного просвещения и с 1908 по 1917 г. (регулярно  по  два   раза  в   месяц)   Обществом   народных чтений.   Периодически   организацией  таких  концертов   за​нимались и другие общества. О популярности общедоступ​ных «утр» свидетельствует то, что каждое из них собирало аудиторию в 400—500 человек (более вместительного поме​щения,   за   исключением   городского   театра,   в   Иркутске тогда, не было).

Систематическими были и закрытые «семейные» музы​кально-литературные вечера с танцами, «субботы», устраивавшиеся еженедельно при Обществе любителей музыки и литературы, клубе приказчиков, польско-литовском об​щества «Огниво», обществе «Знание». Как явствует из их отчетов, каждая «суббота» привлекала по 250—300 чле​нов данных обществ и их гостей.

Нельзя, конечно, умалять значение концертов, которые устраивались не систематически, а эпизодически (чаще всего с различными благотворительными целями): они бывали очень интересными и доставляли слушателям боль​шое эстетическое удовольствие, особенно симфонические. Но систематические концерты, становясь традиционными, формировали вокруг себя определенную, «свою» публику, а все вместе они охватывали весьма значительное коли​чество людей, и, таким образом, в Иркутске было много публики, постоянно слушающей музыку.

Характерная особенность концертной практики Иркут​ска— союз местных музыкантов: профессионалов и любителей, постоянно выступавших вместе. Постепенно в Ир​кутске  становилось  все   больше  профессиональных   музы-
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кантов,    что    связано,    в    первую очередь, с развитием в городе образования.  Кроме того, здесь «оседали» как оркестровые   музыканты,   так   и   оперные   певцы,   например О. С. Житейская (с 1910 г.), певшая в труппе М. М. Бородая, П. Г. Нежинский  (с 1912 г.), с успехом выступавший в Московском Народном доме, и др. В программе любого иркутского   концерта   (разумеется,   помимо  чисто   профессиональных)   можно встретить музыкантов-профессионалов как инструменталистов, так и вокалистов.  Это повышал художественный  уровень  концертов,  заставляло  «подтягиваться» музыкантов-любителей.
Среди  любителей бывали неплохие солисты, из них формировались хоровые коллективы и инструментальны ансамбли. Они дополняли симфонические оркестры. В этом люди находили выход своим эстетическим потребностям в этом, на наш взгляд, следует усматривать 

зачатки художественной самодеятельности, которая огромный размах приобретет после Великой Октябрьской революции.

Мы видели, что в Иркутске бывали талантливые музыкальные   деятели,   благодаря   энергии   которых   город,   не имевший постоянного симфонического оркестра, почти ежегодно слушал  симфоническую  музыку в исполнении каждый    раз    заново   сформированных, но вполне добротных оркестров;   в   духовных  концертах  перед  иркутянами  выступали   интереснейшие   (и   по   качеству,   и   по   составу) хоры; несколько «соединенных» концертов явились образцами высокой художественности исполнения. Все это доказывает, что в Иркутске было достаточно  квалифицированных    музыкально-исполнительских    сил,    чтобы в нем  могли   существовать   постоянно   действующие   творчески коллективы:   симфонический   оркестр,   хоровая   капелла и др. Необходим был единый центр, способный объединить всех исполнителей и координировать их деятельность. Но идея эта осуществилась лишь в советское время.

Глава 3. МУЗЫКАЛЬНАЯ ЖИЗНЬ
ИРКУТСКА ПЕРВЫХ ЛЕТ СОВЕТСКОЙ
ВЛАСТИ
К Великой Октябрьской социалистической революции Иркутск пришел с богатыми традициями музыкально-об​щественной, музыкально-театральной и концертной жизни, с большими достижениями в области музыкального образования.
Советская власть утвердилась в городе в декабре 1917 г.—в первой половине 1918 г. Иркутск —резиденция Центрального Исполнительного Комитета Советов Сиби​ри— стал общесибирским революционным центром [216, с. 249].    
В первые же дни иркутская большевистская организа​ция должна была решать острые насущные вопросы, свя​занные с организацией борьбы против контрреволюции, и тем не менее местные советские органы нашли время для музыкально-просветительской работы.
Художественно-просветительная    секция    культпросветотдела советских организаций Восточной Сибири весной и летом  1918 г. устроила в Иркутске целый ряд концертов.
Так, 17 марта и 14 апреля в Первом общественном собрании состоялись литературно-музыкальные вечера ин​тернационала, на которых читались стихи и пелись песни на многих языках: русском, польском, венгерском, немец​ком, турецком, бурятском, английском, португальском, ев​рейском, итальянском, латышском и эсперанто  [44].
После того, как в мае 1918 г. при культпросветотделе специально был сформирован оркестр, начались сим​фонические концерты, проходившие под управлением З. Г. Вайнштейна в Первом общественном собрании, в Знаменском предместье и в Городском театре. К участию и концертах были привлечены артист Московского Народноro дома тенор П. Г. Нежинский, артист Петроградской государственной оперы баритон В. Беспалов (в прошлом воспитанник Музыкальных классов Иркутского отделения Императорского      русского     музыкального      общества —
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ИРМО), пианистка Т. Н. Афанасьева. Солистами в этих концертах выступали  также  артисты  симфонического  оркестра — скрипачи О. Клинге и М. Цинман, виолончелисты П. Хмелевский и И. Шевцов [288]. С 12 по 26 мая состоялось не менее шести симфонических концертов. С 11 июня их    организаторы,    стремясь    расширить    слушательску аудиторию,   перенесли   выступления   в   Александровский сквер  и с 20 июня стали устраивать симфонические концерты три раза в неделю: по вторникам, четвергам и субботам с 17 ч 30 мин до 21 ч 30 мин вечера. Концерты на- зывались  народными,  в  программы  включались  популярные произведения русских и зарубежных композиторов.
Наряду с симфоническими концертами с 31 мая по 24 июня 1918 г. в Городском театре было организовано пять оперных спектаклей. С участием местных артистически сил Р. Н. Глазковой-Эрге, О. С. Житейской, П. Г. Нежинского, Я. В. Недочетова и других были поставлены «Евгений Онегин» П. Чайковского и «Демон» А. Рубинштейна (хормейстер М. Лившиц, балетмейстеры Я. Б. Сойфер и  Н. П. Мунзов, режиссеры П. Г. Нежинский и С. И. Прокофьев)   [289].
В газете «Власть труда» от 30 мая 1918 г. появилось объявление художественно-просветительной секции культпросветотдела советских организаций об открытии в помещении бывшего Иркутского духовного училища Народной школы искусств. Был опубликован состав преподавателей на музыкальном отделении ( в пределах учебной программы шести классов консерватории): Т. Н. Афанасьева О. А. Клинге, И. И. Шевцов, В. И. Буреш, П. Г. Нежинский, Р. И. Карел, Е. О. Сакович.
Плата за обучение была определена в размере 20 руб.,
для членов профсоюзов и представителей Красной Армии 10 руб. в месяц. В классе духовых инструментов 14 учеников имели право обучаться бесплатно.
Занятия в Народной школе искусств должны были начаться с 1 сентября 1918 г., но открыть ее не удалось из-за временного поражения Советской власти в Иркутске. Однако начинания культпросветотдела советских организаций в области музыкального просвещения не пропали: симфонический оркестр перешел в ведение Народного университета, а в возникшей тогда идее основать при Народном университете Институт изящных искусств была реализована мысль о Народной школе искусств. Деятельность первого в Восточной Сибири  Народного университета в тяжелое  время разгула реакции в Иркутске представляет-
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ся  особенно  ценной и  плодотворной.  Он  возник на  базе открытого   18 января   1908 г. общества «Иркутские общедоступные курсы». Общее собрание членов этого общества 23 марта 1917 г. решило «...расширить рамки своего устава и переименоваться в общество «Иркутский народный университет»   [250].   Публичный   акт  открытия   обновленного |просветительного общества состоялся 29 сентября  1918 г. [350], когда в его состав вошла большая группа научных работников, приглашенных для работы в Иркутском госу​дарственном  университете.    В   дальнейшем   деятельность обоих   университетов   протекала  в   тесном   контакте,   поскольку  многие  преподаватели  государственного университета читали лекции в высшей и средней школах Народного университета   [147],   а  те  из   них,  которые  избирались  в правление  общества   «Иркутский   народный  университет», руководили всей его деятельностью, в том числе и музы​кально-просветительной  [349].
В     1918—1919  гг.  правление    Народного университета организовало несколько циклов симфонических концертов: абонементные, в которых исполнялись произведения преимущественно русских композиторов, общедоступные утренние   (по воскресным дням)   концерты популярной музыки, вечepa русской музыки и пения, проходившие совместно с хоровой    капеллой    губернского    попечительства  детских приютов.  Знакомство  с программами  симфонических  концертов    позволяет    составить представление о серьезности музыкально-просветительной работы  Народного университета  и о прочности сложившихся в Иркутске традиций в пропаганде  классической   музыки,   на   которые  не  смогла оказать влияние даже пора колчаковщины. Вот некоторые
из этих программ.
3  октября 1918 г. Первое общественное собрание. Первый симфонический концерт первого абонемента.
В.  Калинников. Первая симфония соль минор.
Н.  Р и м с к и й-К о р с а ко в. Увертюра «Светлый праздник».
II   Чайковский. Элегия из музыки к трагедии «Гамлет».
II. Сарасате.   «Цыганская   фантазия».
II   Ч а й к о в с к и й. Мелодия  (скрипка).
С. Р а х м а н и но в. Романсы [246]. 

26 декабря 1918 г. Первое общественное собрание. Шестой симфониче​ский концерт первого абонемента.
II.  Чайковский.   Четвертая   симфония..

 М.   М. у с о р г с к и й. «Ночь на Лысой горе».
А. Б о р о д и н.  «В  Средней Азии». 

М.   Б р у х. Скрипичный концерт соль минор [245].
22 января 1919 г.  Кинотеатр  «Глобус».  Второй вечер русской  музыки и пения.

М.  Б ал а ки р ев.-Увертюра  на темы трех русских песен;
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А.Лядов. «Баба Яга».
П. Чайковский. «В церкви».
М.   А н ц е в.   Реквием.
А. Бородин. Хор поселян из оперы «Князь Игорь».
Ф. Иванов «В лесу».
П. Чес но ков. «Дубинушка» [341].
Значительный познавательный интерес имели симфонические концерты-лекции, например, «О воспитательном значении музыки», «П. И. Чайковский — его жизнь и творчестве» (к 25-летию со дня смерти композитора) и др. Лектором в этих концертах выступал приват-доцент кафедры классической филологии Иркутского государственного университета Г. Г. Генкель.                          
Примером тематических концертов Народного университета может служить симфонический концерт (16 декабря 1918 г., Третье общественное собрание), включавший в программу Пятую симфонию, увертюру «Кориолан», сонату до диез минор соч. 27 № 2 Л. Бетховена и Чакону из| Четвертой сонаты для скрипки соло И. С. Баха.
Солистами в симфонических концертах выступали скрипачи О. А. Клинге и Б. Я. Виткин, виолончелисты И. И. Шевцов и С. Я. Ямпольский, пианистка Н. А. Никольская, певцы Я. В. Недочетов, артистка Петроградской музыкальной драмы С. С. Альперт-Розанова и др. Дири-жером симфонического оркестра был приглашен Я. М. Гершкович. Вместе с ним пришли музыканты, игравшие в орккестре, который он организовал в 1916 г., и снова серьезные симфонические  концерты , под его управление; пользовались большим успехом.
Наряду с пропагандой симфонической музыки, правление Народного университета поставило своей целью создать Институт изящных искусств с отделениями: музыкальным, драматическим и живописи. В первую очередь открылось музыкальное отделение института, начавшее работать с 29 сентября 1918 г. и возглавляемое Я. М. Гершковичем. Преподавателями были приглашены: по классу фортепиано — Е. К. Русанова, свободные художники Т. Н. Афанасьева и Н. А. Никольская; по классу скрипки —свободный художник И. И. Шевцов; по классу деревянных духовых — свободный художник Я. М. Гершкович; по классу пения — артистка государственных театров М. Ф. Двориц-Орлова; по классу хорового пения — свобдный художник Н. М. Уваров; I и II сольфеджио- Я. М. Гершкович;  I и II гармония — Н. М. Уваров  [295].
В   1919 г.  класс  фортепиано   пополнился   свободными  художниками    Б. М. Лазаревым,    О. П. Малоземовой и
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преподавательницей младшего курса М. В. Шишеловой. В классе пения М. Ф. Двориц-Орлову сменила Г. В. Карпицкая, вторым преподавателем в классе скрипки стал О. А. Клинге, были введены оркестровый и оперный классы под управлением Я. М. Гершковича [36].
С самого начала организации музыкального отделения института правление Народного университета стремилось расширить рамки его деятельности. В статье «Первые шаги к созданию Народной консерватории» 14 ноября 1918 г. Г. Генкель писал: «...У нас в Иркутске неутомимое в своей разносторонней просветительной деятельности общество Народного универститета путем невероятных денежных жертв создало в этом сезоне Институт изящных искусств. |...]В конечной цели и обществу, и директору института рисуется создание у нас Народной консерватории, огромное воспитательное значение которой самоочевидно» [55]. Од​нако из-за тяжелого материального положения Народного университета вопрос о преобразовании его музыкальной школы (так с мая 1919 г. стало официально называться бывшее отделение Института изящных искусств) в Народ​ную консерваторию оставался открытым. Только весной 1920 г. после окончательного установления Советской власти в Иркутске, при деятельной поддержке Иркутского губернского отдела народного образования удалось осу​ществить план реорганизации школы. По распоряжению губоно для размещения Народной консерватории Народно​му университету было отведено несколько больших комнат в бывшем Девичьем институте и переданы находившиеся там пианино и рояли [141]. На заседании правления На​родного университета 11 марта 1920 г. было утверждено положение о Народной консерватории [348], 14 марта I 920 г. его одобрило собрание членов общества «Иркутский народный университет»  [142].
В положении, в частности, говорилось: «В целях раз​вития музыкального образования и распространения музыкальных знаний в широких кругах трудового населения учреждается в г. Иркутске при Народном университете музыкальная консерватория под наименованием:  «Иркут​ская народная консерватория». [...] Для осуществления своей задачи консерватория имеет в составе своем классы пения и игры на музыкальных инструментах с многолет​ним курсом, распадающимся на три последовательные... ступени, обнимающие все предметы, входящие в программу широкого законченного музыкального образования, как общего, так и специального...; общедоступные музыкальные
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классы,  предназначенные для лиц,  обладающих  незначительным досугом и желающих приобрести познания в области пения, игры на музыкальном инструменте без обязательства    прохождения    всего    курса,    полагающегося    в классе...» Консерватория «устраивает концерты и публичные лекции  на  музыкальные темы...  сопровождаемые музыкальными демонстрациями; содействует организации как в    Иркутске,    так    и в других местах края музыкальных кружков и подобных им учреждений; объявляет конкурсы на  музыкальные  произведения  и  поддерживает  начинающих композиторов и вообще деятелей в области  музыки; собирает   народные   песни   и   произведения   музыки   среди русского населения  и  инородцев.   [...]   Органами управления консерватории являются: 1)  дирекция консерватории, 2)   совет преподавателей и 3)   правление Народного университета» [333].
Число учащихся в  Народной  консерватории  на   1   мая 1920 г., по данным   журнала, «Пролетарская   культура»*, составляло 250 человек.
Народная  консерватория  не  успела  еще  развернуть полную силу свою работу, когда последовала новая реорганизация. Иркутский губернский отдел народного образования,    действуя    в    соответствии с решением ЦК РКП о создании в стране сети учреждений политического просвещения  [433]  и на основании предложения Главполитпросвета от 20 ноября  1920 г.  [418], преобразовал  Народный университет    в    Совпартшколу.    Народная консерватория влилась  составной  частью  в   новое  учебное   заведение— Иркутский   государственный   музыкальный  университет, который вошли также национализированные губоно ЧМШ  Е.  Г.  Городецкой  и  Музыкальные  курсы  В.  П.  Беляева.  Ректором    и   деканом    фортепианного    факультета    была назначена Е. Г. Городецкая. Об организации этого нового советского учебного заведения  сама  Евгения  Григорьевна рассказывает следующее: «13 августа 1920 года состоялось первое    заседание    комиссии  по  организации  Иркутского государственного    музыкального    университета.    На  этом  заседании    заведующий    отделом  народного  образования разъяснил комиссии цели и задачи Музыкального университета,    указав,    что    существующие музыкальные школы должны  быть  преобразованы  именно в  университет,  как, орган объединения музыкальных школ всех трех ступеней.
* Орган Иркутского отдела народного образования,  1920, № 2—3, с.41.
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Персонально комиссия была утверждена отделом на​родного образования в следующем составе: председатель Я. М. Гершкович, его заместитель П. А. Кронеберг, заве​дующие музыкальными школами Е. Г. Городецкая, В. П. Беляев, преподаватели О. П. Малоземова, Д. Ф. Риф-Добкина, П. Д. Беляев, А. Ф. Гассен, Т. Н. Афанасьева и  представители от учащихся.
Комиссия провела 22 заседания, посвященные вопросам организации университета, выработке программ факуль​тетов, положения и проч., и закончила свою работу 1 нояб​ря 1920 года первым заседанием коллегии по управлению университетом. Все протоколы заседаний комиссий пред​ставлены в губотнаробраз  и утверждены им.
Все школьное имущество, принадлежавшее Городецкой и обществу «Иркутский народный университет», отчуждено безвозмездно губотнаробразом и передано Иркутскому государственному музыкальному университету.
Прием учащихся... производился посредством испыта​ний их музыкальной одаренности, за исключением тех учащихся, кои до организации университета состояли в числе учеников существовавших школ и влились в универ​ситет механически. Эти испытания вызваны были необхо​димостью произвести фильтрацию вследствие недостатка преподавателей и огромного наплыва желающих обучаться музыке и пению.
При приеме в университет предпочтение оказывалось, согласно §3 положения об университете, при равной ода​ренности испытуемых лицам из среды рабочих, крестьян и красноармейцев...» [75].

Из шести факультетов музыкального университета пол​ностью открылись фортепианный и вокальный; оркестровый факультет имел классы скрипки, виолончели, контра​баса, флейты, кларнета и корнета; факультет музыкальной науки и композиции — классы элементарной теории, пер​вой и второй гармонии, истории музыки; функции общеоб​разовательного факультета (имевшего целью, очевидно, дать первоначальные знания по музыке) частично выпол​нялись студентами, работавшими на окраинах города; ор​ганный факультет открыт не был  из-за отсутствия преподавателя и инструмента.
Музыкальный университет —сокращенно Музун — объе​динил много педагогических сил (около 100 преподавате​лей) и почти две тысячи учащихся (в возрасте от 7 до 32 лет), превратившись в крупный музыкально-просветитель-
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ный центр, который развернул, наряду с педагогической, широкую концертную деятельность.            
Работать было трудно. Хозяйственная разруха в стране, вызванная гражданской войной, отзывалась на всех учебных заведениях. Тяжелое положение Музуна усугублялось тем, что у него не было единого помещения. Классы большинства преподавателей находились при их квартирах (разбросанных по всему городу), часто в той же комнате, где жил преподаватель; из-за отсутствия топлива комнаты эти оказывались мало пригодными и для жилья, и для занятий. К тому же педагогических кадров было явно не достаточно, особенно на самом многочисленном факульте​те— фортепианном, где на 1390 учащихся приходилось 68 преподавателей.
Но и в таких трудных условиях в Музуне делалось вс возможное для претворения в жизнь его просветительских задач: подготавливались разнообразные программы дл многочисленных концертов, целью которых была широкая пропаганда лучших образцов русской и зарубежной музыки. Уже вскоре после открытия Музуна, в декабре 1920 г., состоялись концерты из произведений Рубинштейна, Бетховена, один концерт со смешанной программой дал сту- денческий культпросвет Музуна. Концерты преподавателей и учащихся Музуна устраивались и в центре города (главным образом в Первом совнардоме, бывшем Общественном собрании) и на его окраинах; слушателями были рабочие, красноармейцы и школьники  [259].
Активная    педагогическая    и  концертная деятельность Музыкального университета приходится на период расцвета  музыкальной  жизни  Иркутска.  С   23  февраля   1920 г. учебные заведения, театры, клубы—все учреждения культуры  перешли  в  ведение  Иркутского  губернского  отдела народного образования. Подотдел искусств губоно благодаря значительным артистическим силам, имевшимся в то время в  городе, сформировал  три драматических и одну оперную труппу, которая, соединившись с симфоническим оркестром,  работавшим  прежде   при Народном  университете,  образовала   коллектив,   названный  Симфоперой[75].  В    нее    вошла    значительная часть артистов оперной труппы,  которая  начала  формироваться  в  Иркутске  еще до окончательного установления в городе Советской влас​ти.    20   августа    1919 г. состоялся концерт-спектакль при участии   Н.   О.   Степановой-Шевченко,   К   В.   Иорданской,  М.   К.  Максакова,      В.  М.  Луканина,     А.  М.  Матвеева, В. А. Гадеева, С. А. Сабинина и балерины М. А. Стекль.
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В октябре того же года этот оперный ансамбль под назва​нием «Товарищество оперных артистов» вновь появился в Иркутске и развернул интенсивную деятельность, выступая в Общественном собрании. Иркутск был отрезан от Цен​тральной России, и товарищество не только не уезжало, но пополнялось новыми силами, «оседавшими» в городе. Сформировалась труппа в составе более 20 солистов-пев​цов и балета под управлением Р. И. Баланотти, ко​торая сначала исполняла инсценированные арии и фрагменты из опер или оперы целиком, за исключением хоровых сцен, в сопровождении одного или Двух роялей (великолепным аккомпаниатором был пианист Б. М. Ла​зарев).
Надо учитывать, что труппа работала в тяжелое время гражданской войны, когда Иркутск почти на два года был отдан во власть разнузданной колчаковской военщины. В это время в городе возникли многочисленные театрики: кабаре «Летучая мышь», «Аквариум», «Люкс», «Театр миниатюр», «Сибирский кот», «Интимный театр» и т. д. На их сценах, как в калейдоскопе, одна за другой менялись пошлые миниатюры и инсценировки, фарсы, развлекатель​ные программы с безвкусными названиями: «Веселье монстр», «Куплеты —во!». Все это импонировало запол​нявшим театральные залы спекулянтам, темным дельцам, представителям имущих классов, бежавшим из Централь​ной. России, офицерству [230, с. 123]. В этих условиях опере с ее серьезным классическим репертуаром было трудно выдержать конкуренцию и рассчитывать на успех спектаклей, которые к тому же невозможно было прилично обставить — подобрать квалифицированный хор, достать декорации и бутафорию. Эпоха наложила своеобразный отпечаток на спектакли товарищества: после исполнения классических опер следовали кабаре и танцы.
Только с середины января 1920 г. все оперы стали ис​полняться полностью с хором и под оркестр, с трудом сформированный (дирижер В. М. Владимирский), а с 30 января того же года труппа стала именоваться «Русская опера. Кооперативное товарищество под управлением М. К. Максакова» [287].
Этот коллектив и стал основой Симфоперы, сформиро​вавшейся к осени 1920 г. В ее составе было 16 солистов, 16 исполнителей второстепенных партий, хор — 34 человека под управлением М. И. Лившица, оркестр — 36 человек ( к 1 января 1921 г.—41 человек), дирижеры П. А. Орлов, В. М. Владимирский; балет под управлением Р. И. Бала-
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нотти,    прима-балерина    М. А. Стекль;    концертмейстеры Б.   М.   Лазарев,      Е.   Н.   Балабина,     Л.   И.   Манасеина, Л. П. Брейденбах [75].
Из солистов особенной любовью у иркутян пользовались Н. О. Степанова-Шевченко, Н. П. Малиновская, С. С Альперт-Розанова (сопрано), Э. А. Матова (меццо-сопра но), тенора П. Г. Нежинский и Д. И. Шувалов, баритон  С Э. Торгут, бас В. М. Луканин.
В 1921 г. в труппу вошли драматический тенор Н. А. Оржельский, баритон В. Ф. Беспалов, сопрано Н. Р. Собо​лева.
Первый зимний сезон Симфоперы открылся 21 сентября 1920 г., и уже до 1 января 1921 г. ею было поставлено 36 спектаклей: «Евгений Онегин» Чайковского — 10 раз, «Pyсалка» Даргомыжского — 7, «Борис Годунов» Мусоргско​го— 5, «Фауст» Гуно — 6, «Травиата» Верди и «Царская невеста» Римского-Корсакова — по 2 раза [75], четыре спектакля («Аида» Верди, «Севильский цирюльник»» Россини, «Евгений Онегин» Чайковского и «Борис Годунов» Мусоргского) давались специально для детей 12—13 лет, что явилось совершенно новой, замечательной стороной музыкальной культуры уже советского Иркутска.
Национализированные Советской властью иркутские театры широко открыли двери перед новым, демократи​ческим зрителем. Билеты на драматические, оперные спектакли и концерты распространялись через губполитпросвет. Зрительные залы Советского театра (бывший Город​ской), Совнардома, где ставились оперы, были переполнены красноармейцами, рабочими, учащейся молодежью. В сезоне 1921/22 г. репертуар оперы расширился за счет «Демона» Рубинштейна, «Пиковой дамы» и «Черевичек» Чайковского, «Кармен» Бизе, «Лакме» Делиба, «Паяцев» Леонкавалло  [371].
Параллельно с работой Симфоперы подотдел искусств губоно наладил и планомерную концертную деятельность. Только за четыре месяца (сентябрь—декабрь) 1920 г. было организовано 24 симфонических концерта (из которых 17 народных, т. е. бесплатных), 14 камерных и 27 вокальных [75] (не считая концертов в дни революционных праздни​ков и трудовых воскресников).
В симфонических концертах были исполнены Пятая симфония Чайковского, Первая симфония Калинникова, Третья симфония Бетховена, «Испанское каприччио» Рим​ского-Корсакова, сюита «Пер Гюнт» Грига, пьесы Для струнного  оркестра.    В  программы   народных   концертов
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входили  увертюра   к  опере   Россини   «Вильгельм   Телль», увертюры  из  опер  Глинки,  Обера,  Бизе,  марш из  оперы «Тангейзер»  Вагнера,  «Трепак»   Глинки,   «Кавказские   эс​кизы» Ипполитова-Иванова и др. Кроме того, в народных концертах ставились одноактные балеты, например, «Крас​ная звезда», «Красные герои», «Шествие и отдых Сардаря».   Программы   камерных   концертов   включали   инстру​ментальные произведения  Бородина, Балакирева, Чайков​ского,    Аренского,    Лядова,    Глазунова,    Баха,  Генделя, Скарлатти,  Глюка,  Шуберта,  Шопена,  Сен-Санса,  Грига; В конце октября  1920 г. был создан струнный квартет, и с  этого времени  стали устраиваться  тематические камер​ные  концерты, посвященные одному композитору или  одной определенной эпохе, сопровождаемые пояснительными  лекциями.   В   вокальных   концертах   исполнялись  отрывки из  опер  и  романсы  преимущественно  русских композито​ров:  Чайковского, Рахманинова, Аренского и др. В отли​чие от симфонических и камерных, устраивавшихся в теат​рах, вокальные концерты проходили, главным образом, в районных клубах Иркутска  и его предместий, где  подот​дел искусств также развернул большую культурно-просве​тительскую работу.
Кроме непосредственной помощи районным клубам в постановке спектаклей и митингов-концертов (через пос​редство инструкторов, режиссеров, художников), подот​дел организовал в этих рабочих клубах циклы лекций по истории музыки, о восприятии музыки, о театре, и его ис​тории, о пролетарской культуре, о задачах народного му​зыкального образования и др. Каждая лекция сопровож​далась концертным отделением или литературными чтени​ями, либо драматическим спектаклем. Всего за период с марта по сентябрь 1920 г. подотдел искусств губоно орга​низовал в клубах около 500 лекций с иллюстрациями.
При губполитпросвете активную работу вели духовой оркестр (из 24 человек) под управлением И. М. Гершевича и основанный еще в 1905 г., пользовавшийся большой популярностью у иркутян оркестр народных инструментов под управлением В. А. Соснина  [269].
Подъем музыкальной культуры в Иркутске, наступив​ший сразу после окончательного утверждения Советской власти в городе, продолжался около двух лет. В связи с жестокими материальными затруднениями, вызванными тяжелой эпохой перехода к нэпу и отъездом из Иркутска многих музыкальных деятелей, культурно-просветительные организации были вынуждены свертывать свою работу. В
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ноябре 1921 г. Симфопера была снята с государственного обеспечения. Под непосредственным руководством Иркутского отделения профсоюза Рабис из ее прежнего состава 
был сформирован оперный коллектив в количестве 82 человек [347]. В марте 1922 г. он закончил свою работу, и деятельность его более не возобновилась. Прекратились и регулярно проходившие симфонические концерты. В апреле 1922 г. был расформирован Музун.
Но город не остался без музыкального учебного заведения. По предложению Главпрофобра 15 сентября 1922 г. открылся Иркутский музыкальный техникум [74], преемственно связанный с Музуном, однако структурно по-другому организованный. Учебные программы, выработанные  правлением техникума и его педагогическим советом, предусматривали две ступени обучения — начальную и среднюю. Но перед началом следующего 1923/24 учебного года
была проведена большая работа по переходу на новый учебный план, полученный из центра. В соответствии с ним вместо двух  ступеней обучения вводилось три: музыкальная школа первой ступени со сроком обучения три года и собственно техникум с двумя так называемыми  концентрами со сроком обучения от трех до четырех лет в  зависимости от специальности. Коренной переработке подверглись и все учебные программы по фортепиано, скрип​ке, виолончели, сольному и хоровому пению, элементарной теории музыки, гармонии, сольфеджио, истории музыки;  была введена новая дисциплина —политграмота. В 1924/25 учебном году в Музыкальном техникуме открылся класс  инструментального ансамбля, было создано два хора 

учащихся: художественный (35 человек) и учебный (40 человек), организован симфонический оркестр из учащихся техникума и музыкантов-профессионалов [148]. В 1925/26 учебном году был открыт класс духовых — медных и деревянных — инструментов и инструкторско-педагогическое отделение [73]. Создание этого отделения, ставившего  своей целью подготовку руководителей хоровых и музыкальных кружков в рабочих клубах и общеобразовательных школах, имело очень важное значение в деле повыше​ния уровня музыкально-воспитательной работы средиj общественности Иркутска. На связь Музыкального техникума с общественностью города руководство обращало серьзное внимание. Уже в 1924 г. техникум установил прочные связи со многими рабочими и некоторыми другими клубами с целью предоставления им различного рода исполнителей  и  устройства  различных  музыкальных утрен-
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ников. Проведение концертов учащихся в рабочей аудито​рии повышало интерес последней к работе техникума. А это играло большую роль в пролетаризации состава уча​щихся Музыкального техникума, чему также придавалось важное значение. В одном из своих докладов правлению профсоюза Рабис заведующий Музыкальным техникумом Силаков говорил: «Мы обязаны дать рабочим клубам ру​ководителей хоровых и музыкальных кружков из рабочих. До, тех пор, пока рабочие не получат музыкального образования и не станут во главе этой работы, эта работа в клубах будет носить характер не воспитательный, а хал​турный» [73].               .
В первый год работы Музыкального техникума в нем обучалось 190 учащихся. В 1923/24 учебном году — 305 (в музыкальной школе 1-й ступени — 256 человек, в собствен​но техникуме—49 человек), из них: рабочих — 45; кресть​ян—38, красноармейцев — 9, членов профсоюзов — 150, школьных работников—14, прочих — 49: В 1924/25 учеб​ном году —312; из них: рабочих — 40, крестьян — 45, слу​жащих—184, кустарей —24, прочих — 19. В 1925/26 учебном, году —331; из них: рабочих—44, крестьян — 41, красноармейцев — 6, служащих—206, детей из детдо​мов—25, прочих —9  [73; 74].  
Техникум был единственным музыкальным учебным заведением в обширной Иркутской губернии, и во время ежегодных приемных испытаний наплыв желающих учиться музыке бывал громадным. Но из-за недостатка в техникуме мест подавляющему большинству абитуриентов отказывалось в приеме. Увеличить число мест не пред​ставлялось возможным, так как техникум занимал только часть большого дома на углу улиц Четвертой Солдатской и Большой (ныне Киевской и К. Маркса) и расширить нанимаемую площадь не мог. Это являлось тормозом и для увеличения числа учебных дисциплин.
Ввиду того, что большинство учащихся днем работало в  учреждениях или училось в общеобразовательных шко​лах, и групповые занятия можно было организовать толь​ко в вечернее время, классных аудиторий не хватало.
Из-за ограниченных денежных средств трудно было пригласить достаточное число квалифицированных препо​давателей. Государственные кредиты, получаемые Муз-техникумом, были ничтожны, а средств, поступавших от учащихся за право учения, едва хватало на его хозяй​ственные, учебные нужды и чрезвычайно низкую заработ​ную плату преподавателям  (25—30 руб. в месяц)  [73; 74].
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При открытии техникума в нем работало 24 преподавателя, в 1923/24 учебном году их стало 20 (в то время как контингент учащихся увеличился): 9 по фортепиано, 5 по сольному и хоровому пению, по одному преподавателю на остальные специальности и теоретические предметы. Среди них были авторитетные иркутские музыканты. Это перешедшие из Музуна вокалисты Г. В. Карпицкая, П. Г. Нежинский, пианистки Т. Н. Афанасьева, Н. А. Никольская] О. Э. Сиббуль, А. С. Гершкович, Е. К. Русанова-Поротова, Е. К. Ларионова (последние четверо работали в музыкаль- ной школе техникума). Это преподавательница пения  О. С. Житейская, которая приехала в Иркутск в 1910 г с оперной труппой М. М. Бородая и, оставшись здесь, открыла в 1916 г. частные курсы пения. Известностью пользовалась и пианистка К. Ф. Гливинская-Трофимова, имевшая до революции в Иркутске частные курсы игры на фортепиано и теории музыки. Виолончелист П. П. Никольский преподавал еще в Музыкальных классах Иркутского отделения ИРМО в 1911—1914 г. Признанным авторитетом был и преподаватель скрипичной игры И. А Кожевников. Хоровыми занятиями сначала руководил популярный местный хормейстер М. И. Лившиц, а затем  его сменил Н. Н. Глаголев, выпускник Иркутской учительской семинарии, до этого работавший во многих учебных заведениях города. Он же вел классы сольфеджио и элементарной теории музыки. В 1924/25 учебном году симфоническим оркестром техникума руководил выпускник иркутской ЧМШ по классу скрипки М. Н. Синицына - Е. П. Медведев.

Роль этих преподавателей в воспитании кадров многочисленных иркутских музыкантов трудно переоценить. Но рядом с ними в техникуме работали преподаватели с недостаточно высокой квалификацией, которые не могли дать учащимся необходимый объем знаний. Поэтому многим учащимся Музтехникума приходилось брать дополнительные частные уроки.
На это было обращено внимание во время обследования Музтехникума Сибкрайпрофобром в августе 1927 г.,  выявившим в его учебной и хозяйственной деятельности серьезные недостатки. Дела учебной части находились в хаотическом состоянии, неплохое оборудование техникума —17 хороших роялей, переданных Музуном, хороший набор духовых инструментов, прекрасная библиотека— сохранилось крайне неудовлетворительно. В вопросах финансовой     дисциплины     допускались     грубые   нарушения
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[264]. Был поставлен вопрос о закрытии техникума. Одна​ко Иркутский горсовет принял постановление о сохранении техникума и выделении ему на  1928 бюджетный год час​тичной дотации в сумме 3 тыс. руб. На место заведующего был назначен бывший заведующий Красноярским музтехникумом, скрипач Н.  И.  Тихонов.  Президиум Сибкрайрабиса принял решение о более широком првлечении к работе   в   Музтехникуме   квалифицированных   преподавателей, имевшихся в  Иркутске и других городах, и о поддержке сметной   заявки   Сибкрайоно  об  отпуске   крайисполкомом средств в размере 4500 руб. на содержание Музтехникума в 1927/28 учебном году.
Как выяснилось в октябре 1927 г. эта сумма техникуму выделена не была, и его материальное положение остава​лось очень тяжелым [72]. Учащиеся вносили плату за обучение крайне неаккуратно, к тому же число бесплатных мест к 1927 г. возросло до 40%. Задолженность техникума по зарплате и различным учреждениям все увеличивалась, небольшие денежные субсидии дела не меняли.
Положение Музтехникума было тяжелым еще и пото​му, что он не имел хорошего организатора и руководителя. За девять лет существования этого учебного заведения в нем сменилось не менее семи заведующих, и, как свиде​тельствуют иркутские старожилы (бывшие учащиеся тех​никума), только двое из них— Н. И. Тихонов и А. С. Мор​ген— были музыкантами и по-настоящему заботились о повышении профессионального уровня обучения. При II. И. Тихонове в техникуме вместо малоквалифицирован​ных преподавателей Начали работать такие талантливые музыканты, как пианистка М. П. Клебер, скрипачи К. С. Вышинский и В. А. Курский. При А. С. Моргене в 1929 г. были приглашены по классу фортепиано выпускни​ки Ленинградской консерватории С. М.  Брудинский и П. М. Берлинский, по классу духовых инструментов — М. И. Калиновский, а сам А. С. Морген, известный иркут​ский скрипач и дирижер, стал вести оперный класс.
Но финансовое положение техникума и при этих заве​дующих существенно не изменилось. Весной 1930 г. за невнесение арендной платы он лишился своего помещения и переехал в дом на Большой ул. (ныне ул. К. Маркса), где помещался фармацевтический техникум (напротив драмтеатра). Здесь, в большом зале, спешно перегороженном деревянными переборками на четыре части, и ютились преподаватели и учащиеся в  1930/31 учебном году.
Весной  1931  г. Иркутский музыкальный техникум был
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переведен    в    Красноярск. Учащимся, желавшим продолжать образование, было предложено также перевестись Красноярский музыкальный техникум*.
Музыкальная  школа, отделившаяся в 1930 г. от техникума, осталась в Иркутске под названием Иркутская музыкальная  школа № 1.                        
В    сентябре    1936 г. краевое управление по делам искусств вновь открыло в Иркутске Музыкальный техникум [43], который   стал   называться   с  1937 г.   Музыкальны училищем. В  1986 г. это учебное заведение отметило свой 50-летний юбилей**.
Возвращаясь    к   работе   Музыкального   техникума 1922—1931  гг., необходимо подчеркнуть, что, несмотря на различные трудности,  с  которыми  ему приходилось сталкиваться    в    период    становления советской музыкально культуры,  он  сыграл  чрезвычайно важную роль в  подготовке    молодых    специалистов,    чья деятельность в  30 - 50-е гг. оставила в музыкальной жизни Иркутска глубокий след.
Выпускница  техникума  М.  А.  Санникова  стала  одной из  лучших  пианисток  в  городе.   Окончившая  техникум в 1926 г. Т. А. Мурашкина, благодаря исключительной одаренности, быстро стала одной из ведущих преподавательниц Музыкальной школы  (где она вела специальное фортепиано, теоретические дисциплины и хор младших классов)   и Музыкального училища, многочисленные выпускники которого  с  глубокой  благодарностью  вспоминают  ее  как талантливого педагога концертмейстерского класса. Много лет  работала  ведущим  концертмейстером  Иркутского  театра музыкальной комедии выпускница 1929 г. Р. П. Медведева  (Гроссман). Положение ведущих преподавателей г Иркутской музыкальной школе заняли пианистки Н. М. Полякова, М. А. Мишарина, Т. Н. Колик, скрипач Н. М. Собаченко,    флейтист    Я. М. Гольдапель,    также    окончивший Музтехникум,    а    его    выпускница Н. И. Рогожина стала известным московским  музыковедом.
Широкую известность приобрели выпускники инструкторско-педагогического отделения техникума, ведшие музыкально-воспитательную работу в общеобразовательных школах и многочисленных клубах города и губернии.
* Воспоминаниями о судьбе первого в Иркутске Музыкального техникума с автором поделились иркутяне Т. Н. Колик, Т. Г, Бендлин, Г. Н. Томбасова, М. В. Ястржембская.
** С   1964 г. Музыкальное училище стало считаться  музыкальным отделением   Иркутского   училища   искусств.
180
Чрезвычайно положительной чертой деятельности Му​зыкального техникума было то, что на протяжении всех  лет своего существования он активно участвовал в кон​цертной жизни Иркутска.
Первый концерт его преподавателей и учащихся состолся в декабре 1922 г. и был посвящен  творчеству  А. К- Глазунова в связи с 40-летием его композиторской деятельности.
Уже в первом 1922/23 учебном году техникум органи​зовал 12 ученических концертов — 4 отчетно-показательных и 8 закрытых, именовавшихся «музыкальными утрами». | 74]. Обе эти концертные формы сразу вошли в традицию. Отчетно-показательных концертов, проходивших в залах иркутских театров, в клубе Октябрьской революции (КОР), в Доме работников просвещения, устраивалось ежегодно не менее трех. В программу каждого включались, сольные инструментальные и вокальные номера, выступле​ния вокальных ансамблей и струнного квартета, руково​димого П. П. Никольским.
Один из отчетных концертов в марте 1923 г. представ​лял собой постановку под управлением Е. П. Медведева оперы М. М. Соколовского «Мельник— колдун, обманщик и сват». Опера шла полностью на сцене Молодого театра под театральный оркестр.
Первое выступление симфонического оркестра, создан​ного Е. П. Медведевым из учащихся Музтехникума, про​фессиональных музыкантов и любителей музыки, состоя​лось в отчетном концерте 8 февраля 1925 г. В рецензии на концерт говорилось, что «оркестр, исполнявший труд​ные и ответственные вещи: «Прометей» и Третий концерт для фортепиано с оркестром Бетховена, показал хорошую сыгранность, полное звучание и неплохую дисциплину...» [165].
В 1928 г. переформированный симфонический оркестр выступал под управлением К. С. Вышинского  [51; 412].
Непременным участником всех отчетных  концертов был хор техникума под бессменным руководством Н. Н. Глаголева. «В отношении динамики, чистоты дикции и слажен​ности хор не оставляет желать лучшего», — писалось в га​зете «Власть труда» об исполнении хором в  концерте 27 мая 1928 г. большой  программы,  включавшей, в частности, монументальный  хор с оркестром М. Мусоргского «Пора​жение Сеннахериба»  [51].
Иногда в показательных концертах оркестром и хором
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дирижировали     учащиеся    инструкторско-педагогическогщ отделения  [305].
Наряду с отчетными концертами учащихся Музтехнкум устраивал концерты преподавателей. Значительными событиями музыкальной жизни Иркутска бывали камерные концерты с участием М. П. Клебер, П. М. Берлинского (фортепиано), К. С. Вышинского (1-я скрипка), Н. И. Тихонова (2-я скрипка), В. А. Курского (1-й альт), И. Е. Небеснева (2-й альт) и А. К. Рудаева (виолончель).

О содержании этих концертов можно судить хотя бы по программе концерта, состоявшегося 11 февраля 1929 т. и посвященного творчеству Моцарта: квартет соль мажор,  трио до мажор, фортепианная соната № 14 до минор,   квинтет соль минор  [425].
Активное участие принимали учащиеся и преподаватели Музтехникума в больших городских концертах, в таких например, как посвященный 100-летней годовщине со дня смерти Шуберта, 17 декабря 1928 г., где, кроме солистов, выступал симфонический оркестр под управлением К. С.Вы- шинского [45], или концерт оперной музыки 1 марта 1930 г., в котором исполнялся Пролог из оперы Рубинштейна «Демон», фрагменты из «Пиковой дамы» Чайковского и «Фауст» Гуно; учащиеся и преподаватели выступали с симфоническим оркестром Рабиса под управлением А. С. Моргена.                                                                       |
Некоторые концерты Музтехникума бывали платными со сборами в пользу его самого или других учреждения МОПРа, детской коммуны им. Н. К. Крупской и т. п. Но большинство концертов для членов профсоюзов, школьников старших классов техникум давал бесплатно.  Если в 1924/25 учебном году бесплатных концертов был дано 20, то в 1926/27 г. их число достигло очень солидной цифры - 205  [76].
Широкий размах концертной деятельности Музыкального техникума соответствовал духу времени, настоятельно требовавшему нести искусство в массы.
Большая    и    интересная  музыкально-просветительская работа развернулась в 20-е гг. в стенах Иркутского государственного   университета.   В   переполненном   до   отказа актовом зале его педагогического факультета по ул. Желябова, 2  (ныне второй корпус Иркутского педагогическо го института) 6 октября 1922 г. состоялся концерт, названный    его    организаторами  «музыкальной  пятницей».  Так было положено начало целой серии концертов, устраивавшихся в зале педагогического факультета («педфака») ре-
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гулярно   по   пятницам   (за   исключением   четырех   «музы​кальных понедельников»)  в течение 10 лет  [429; 430].
Идея проведения «музыкальных пятниц» как постоян​ных и общедоступных концертов принадлежала ассистенту физико-математического факультета университета П. М. Пермякову, бывшему в то время председателем комиссии содействия лабораториям и кабинетам педагогического факультета.  Комиссии содействия были созданы в 1921/22 учебном году и на других факультетах с целью привлече​ния средств на оборудование, необходимое для нормаль​ной работы Иркутского государственного университета, находившегося в то время в крайне тяжелом материальном положении  [160].
П. М. Пермяков стал главным организатором и адми​нистративным руководителем «пятниц», его помощниками н организаторами концертов были также преподаватели В. П. Шубин и В. И. Подгорбунский [263]. В 1923 г. в связи с отъездом П. М. Пермякова из Иркутска комиссию содействия возглавил профессор физики С. А. Арцибыщев,  всемерно поддержавший «пятницы», а ассистент кафед​ры астрономии М. Н. Стоилов взял на себя организацион​ную часть.
«Музыкальные пятницы» были организованы как плат​ные концерты-лекции, весь сбор с которых поступал в фонд комиссии содействия. Уже за первый академический год, они дали лабораториям и кабинетам педагогического фа​культета более тысячи рублей золотом. Такой интенсивный приток средств в кассу комиссии свидетельствовал о попу​лярности «пятниц», а это означало, что они оправдали и другую сторону идеи их создания. Организаторы «пятниц» никогда не рассматривали их только как доходное пред​приятие университета; они понимали, что это прежде всего культурное мероприятие, которое должно объединить вок​руг университета широкие массы городского населения. Предметом особой заботы поэтому было привлечение к «пятницам» таких музыкальных сил, которые могли бы обеспечить   высокий   художественный   уровень   концертов.
Интереснейшее     начинание   университета—«музыкаль​ные  пятницы» — гррячо  поддержали   бывшие   преподатели   Музуна      Е. Г. Городецкая,      В. П. Томиловская, Б. М. Попов.
Ученица 3. Гренинг-Вильде — В. П. Томиловская, обла​давшая редкой красоты и силы голосом (колоратурное сопрано) и незаурядными педагогическими способностями приехала в Иркутск в 1911 г. из Петербурга, где она пре-
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подавала пение в различных учебных заведениях, и посту​пила работать в «Частную музыкальную школу свободных художников Е. Г. Городецкой, Р. А. Иванова и М. Н. Синицына». После национализации школы перешла в Музун недолго преподавала в Музтехникуме, затем — на 

музыкальных курсах при Иркутском отделении профсоюза Рабис (вместе с Е. Г. Городецкой), заведовала вокальной студией Иркутского радиокомитета, руководила вокальной группой студии Восточно-Сибирского драматического театра и много сил отдала работе с художественной самодеятельностью, воспитав более чем за 25 лет своей деятельности в Иркутске много хороших вокалистов  [420].
Большой    вклад    в    музыкальную культуру Иркутска внес    Б. М. Попов.    Он    родился в 1883 г. По окончании Пермской  классической  гимназии  учился  в   Лазаревском институте восточных языков, а в 1908 г. окончил юридический факультет Московского университета. До 1920 г. раз- носторонняя деятельность Б.  М.  Попова  была связана  с Пермью. Работая по своей основной специальности юриста, он состоял также действительным членом Общества исторических, философских и. социальных наук при Пермском университете,  действительным членом   комитета  Пермской городской   общественной   библиотеки,   в   которой   под   его  руководством    был    создан  фундаментальный отдел;  при  его    непосредственном    участии    в 1908 г. было основано  Пермское филармоническое общество, в подготовке симфонических концертов которого он принимал участие в качестве помощника дирижера [228]. Не имея, по-видимому, диплома об окончании какого-либо музыкального учебного заведения, Б.  М.  Попов  был,  однако, высококультурным, чрезвычайно эрудированным  специалистом  в  области  музыкального искусства. Об этом свидетельствует его широкая музыкально-критическая  и музыкально-исследовательская  деятельность,  начавшаяся  в   1901   г.,  когда  он  стал заведовать музыкальными отделами целого ряда пермских газет. В Москве Б. М. Попов в 1905—1908 гг. состоял редактором музыкальных отделов и музыкальным критиком московских газет  и журналов,  публиковал  корреспонденции в музыкальных журналах Парижа, Берлина и Брюс- селя.   Кроме   музыкально-критических, статей   и   рецензий он написал много статей и исследований по истории музыки, глубоким изучением которой стал заниматься по окончании гимназии. Такие специальные журналы, как петербургская    «Русская    музыкальная газета», петроградский «Музыкальный   современник»,   московские   «Музыкальный"
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труженик» (переименованный затем в «Оркестр»), «Му​зыка и жизнь», «Музыка» и другие систематически печа​тали статьи своего постоянного сотрудника за подписью Борис Попов, или Мизгирь.
Б. М. Попов часто выступал с публичными лекциями об искусстве и читал систематические курсы по истории музыки в различных учебных заведениях Перми и Иркут​ска... По приезде в Иркутск Б. М. Попов, с юношеских лет увлекавшийся библиотечным делом, работал с 1920 г. главным помощником заведующего Иркутской городской публичной библиотекой и состоял лектором Иркутского на​родного университета на кафедре истории музыки [66].
В Музуне (1920—1922) Б. М. Попов был проректором и деканом факультета музыкальной науки и композиции. 5 ноября 1920 г. он был зачислен на должность преподава​теля по кафедре истории искусств Иркутского государ​ственного университета и до 7 октября 1924 г. читал курс истории музыки на его педагогическом факультете.
С осени 1922 г. Б. М. Попов стал, совместно с Е. Г. Го​родецкой, художественным руководителем университет​ских «музыкальных пятниц». Вместе они составляли еже​годные тематические планы «пятниц», разрабатывали программы концертов. Основной формой «музыкальных пятниц»  стала  лекция-концерт*.
В первый  концертный сезон «музыкальных пятниц», чередуясь с Б. М. Поповым, читал лекции высокообразо​ванный музыкант А. А. Виноградов, проведший 9 «пятниц» из 25.                                
Во втором сезоне «пятницы» на темы: «Гречанинов и Пуччини», «Чайковский и Римский-Корсаков», «Шопен», «Шуберт», «Григ» — провел Преподаватель ФОНа Иркут​ского университета Б. Д. Сперанский. Посвященная твор​честву Рахманинова 46-я «пятница» (1 октября 1926 г.) сопровождалась лекцией М. М. Стразова (по специальнос​ти врача)  [263].
Некоторые лекции представляли собой вступительное слово к концерту. Но гораздо большее воспитательное и познавательное значение имели вечера, где музыка от на​чала до конца сопровождалась живым словом, историчес​кими и эстетическими комментариями исполняемых произ​ведений,  иногда  их техническим  разбором.  Такую  форму
* Основной  источник  сведений  о  «музыкальных  пятницах»  содержится в 113 программах концертов, хранящихся в личном архиве зас​луженного  работника  культуры РСФСР  В.  А.   Патрушева.
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концерта-лекции  широко  применял   Б.  М.  Попов,  используя ее и в курсе лекций по истории музыки, и в «музы​кальных пятницах». Иногда, когда этого требовала тема, «пятница» превращалась в лекцию-концерт с намеренным перевесом лекционного материала. Например, 9-я «пятни​ца»  (8 декабря 1922 г.)—«Идея судьбы в последних симфониях    Чайковского» — была    построена по следующем плану. Все первое ее отделение заняла лекция Б.М. Попова    «Что    такое    симфония?».  Второе и третье отделени лектор посвятил тематическому анализу Пятой и Шестой симфоний  Чайковского. Обе симфонии исполнялись целиком  в  переложении  для  фортепиано  в  четыре  руки   как иллюстрации к лекции. По такому же типу были построены «пятницы» 31-я  (14 декабря 1923 г.), посвященная симфо​ниям Бетховена, 37-я (11 апреля 1924 г.), 49-я (17 декабря 1926 г.), 51-я  (18 февраля  1927 г.)—творчеству Вагнера, и др.
Руководители «пятниц», стремясь к широкому музы​кальному просвещению, большое значение придавали и печатному слову. В периодических изданиях университета и больше всего в газете «Университетский клич» (органе комиссии содействия лабораториям и кабинетам педагоги- ческого факультета) систематически печатались рецензии на прошедшие «пятницы» с анализом исполнения тех или иных произведений, помещались статьи Б. М. Попова, на​писанные с целью заранее подготовить слушателей к восприятию музыкальных программ предстоящих «пятниц» [263]. Это воспитывало слушателей, учило их понимать и любить музыку.
Неудивителен тот живой интерес, который вызывали «музыкальные пятницы» у иркутской публики. Актовый  зал педагогического факультета в дни их проведения всегда бывал переполнен. Слушатели не только заполняли вся места и все проходы между рядами, но занимали даже подоконники. Несмотря на такое скопление публики и то, что концерты нередко затягивались далеко за полночь, в зале стояла затаенная, внимательная тишина. И так было на протяжении всех 10 лет существования «пятниц».
В 1924 г. комиссии содействия на факультетах Иркут​ского государственного университета были ликвидирова​ны, и «музыкальные пятницы» перешли в ведение секции научных работников (СНР) Иркутского губотдела проф​союза Рабпроса.
Непосредственное руководство «пятницами» стало те​перь    осуществлять художественно-просветительное  бюро,
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утвержденное на заседании Иркгуббюро СНР 23 декабря 1925 г.  [297]. В художественно-просветительное бюро входли      преподаватели      университета    А. М. Мышкин    и. П. Ф. Требуховский. Членами СНР стали также Б. М. По​пов, Е. Г. Городецкая и В. П. Томиловская  [337].
«Музыкальные пятницы» перестали быть платными, и пригласительные билеты распространялись теперь среди  студентов университета и техникумов, членов Рабпроса и производственных союзов. Несколько изменилось и содер​жание лекций-концертов.
С самого начала в основу работы «пятниц» был поло​жен принцип проработки на каждой из них творчества только одного композитора с целью более глубокого и пол​ного освещения этого творчества. Программы некоторых   «пятниц» специализировались еще более, например, «Му-зыкальная драма Римского-Корсакова», «Симфонии Бетховенa», «Симфонии Чайковского» и т. д. Иногда «пятницы» строились по более широкому тематическому принципу, например, «Русский романс в эпоху Глинки», охватывая творчество нескольких композиторов, или — по принципу параллелей, например, «Шопен и Римский-Корсаков», «Рахманинов и Глиэр» и т. п. «Пятницы» с такими прог​раммами давались только в первые годы их существова​ния, когда приходилось считаться со вкусами публики, учитывая, что кроме художественной, «пятницы» преследовали еще и материальную цель: собирать средства для педагогического факультета.
Став отраслью культурно-общественной деятельности СHP, «пятницы» перешли на строго монографический принцип, стремясь глубоко и планомерно ознакомить слу​шателей с лучшими образцами музыкальной культуры. Те​перь  творчеству одного композитора посвящался целый цикл лекций-концертов, например, три из них раскрывали тему: «Генезис философии Вагнера и основные идеи его творчества» (с иллюстрациями из всех музыкальных драм Вагнера от «Летучего голландца» до «Кольца нибелунга» п «Парсифаля»). Четыре «пятницы» были отведены фор​тепианному творчеству Скрябина.
Чаще подобные циклы были приурочены к юбилейным датам композиторов: три специальных цикла (по несколь​ку «пятниц» в каждом)—20-летию со дня смерти Н. А. Римского-Корсакова (1928 г.), четыре «пятницы» — 75-летию со дня смерти Ф. Шопена, два цикла из двух и трех «пятниц»—100-летию со дня смерти Ф. Шуберта.
Самый  большой цикл был посвящен  100-летию со дня
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смерти Л. Бетховена. Надо заметить, что эта юбилейная  дата была торжественно отмечена в Иркутске.
Для концерта памяти Бетховена, программа которого включала его Третью и Пятую симфонии, был специально сформирован солидный симфонический оркестр, объединивший музыкантов небольших оркестров Рабиса и опретты и дополненный учащимися Музтехникума. Управлявший оркестром дирижер оперетты А. А. Залевский, судя по отзывам прессы о концерте, состоявшемся в Гортеатре 28 марта 1927 г.,  прекрасно  справился со своей сложной задачей, сумев добиться в короткий срок от импровизированного оркестра стройности, чистоты и выразительности звучания [308; 431]; 4  апреля 1927 г. концерт  был повторен для членов профсоюзов.
В стенах государственного университета Бетховенский цикл занял 9 «музыкальных пятниц» в 1926—1927 гг., 8 из них охватили все 32 фортепианные сонаты композитора,  9-я «пятница» со смешанной программой состоялась 26 марта 1927 г. (дата смерти Бетховена). Бетховенскому циклу предшествовали две лекции на темы: «Структура сонаты» и «Психологическое обоснование сонатной формы». Исполнение каждой сонаты сопровождалось ее тем тическим анализом.
Всего с 6 ноября 1922 по 25 мая 1932 г. состоялось 127 «музыкальных пятниц», из них творчеству Н. А. Римской Корсакова было посвящено 18, П. И. Чайковского — 16, Л. Бетховена — 13, Ф. Шопена — 7, М. И. Глинки и Ф. Шуберта—по 6,  Р. Вагнера, А. Н. Скрябина, А. Г. Pубинштейна, М. П. Мусоргского — по 4, Э. Грига, В. А. Моцарта, Р. Шумана — по 3, А. С. Даргомыжского, А. Н. Александрова, А. П. Бородина, Д. Верди, К. Дебюсси, И. С. Баха, Д. Мейербера —по 2, С. В. Рахманинова, А. К. Глазунова, С. С. Прокофьева, Ф. Мендельсона, Ф. Листа, Г. Генделя, Н. К. Метнера, А. А. Шеншина —по 1*. На 64 «пятнице» 25 ноября 1927 г. с авторским концертом выступил П. М. Берлинский.
Первыми и основными исполнителями в концертах «пятниц» стали многочисленные воспитанники Е. Г. Городецкой и В. П. Томиловской. Е. Г. Городецкая не о граничивалась огромной и кропотливой работой по подготовке концертных программ со своими учениками-пианистами. Она тщательно подбирала весь музыкальный материал, программу   каждой   предстоящей «пятницы»   обязательно

* Концерты со смешанной программой здесь не названы.
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предварительно прослушивала, давая исполнителям цен​ные указания, т. е. была настоящим художественным ру​ководителем «пятниц», которые проводились в среднем по два раза в месяц.
Из ее учеников положение ведущих пианистов в «пят​ницах»      заняли      Г. И. Богомолов,    Л. И. Манасеина    и особенно И. X. Петелина, которая выступала как солистка, например,    в    92-й    «пятнице»,    посвященной творчеству  Шумана, исполнив одно из его самых совершенных сочине​ний—«Симфонические    этюды».    Играла она  и в  ансам​блях:    на    9-й    «пятнице» — Пятую и  Шестую симфонии Чайковского    в    переложении    для    фортепиано в четыре руки с пианистом В. Каретниковым; на 22-й «пятнице» ее партнером   по   исполнению   Пятой  симфонии  Чайковского была сама Е. Г. Городецкая. И. X. Петелина участвовала  в    камерных    ансамблях    различных составов.  Но самая трудоемкая  работа  ее  состояла  в  занятиях  с  певцами  в качестве   концертмейстера.   Наиболее  сложные  и  ответственные   программы   вокалистов-учеников   В.   П.   Томилов​ской, которые готовились к «музыкальным пятницам», по​ручались И. X. Петелиной. Дух творчества вместе с огром​ным  чувством  любви  к  своей  профессии  характеризовал работу пианистки в 20-е гг. и составил важную черту ее последующей деятельности в должности старшего концерт​мейстера Иркутского радиокомитета, затем филармонии, а также в работе с коллективами самодеятельности.
Разносторонней была деятельность молодого музыканта П. А. Патрушева, ныне заслуженного работника культуры РСФСР. Ученик Е. Г, Городецкой по музыкально-теорети​ческим дисциплинам, В. П. Томиловской по вокалу, II. П. Никольского и А. Ф. Вербова по виолончели, он выступал как руководитель вокальных ансамблей и хора,  часто певшего на «пятницах» и затем составившего основу хорового коллектива Иркутского радиокомитета. В. А.Пат​рушев создал также «Молодой квартет», в состав которого вошли учащиеся Музыкального техникума по классу И. А. Кожевникова: С. Мельников (1-я скрипка), Н. Ракин (2-я скрипка), А. Линевич (альт)* и он сам в качестве виолончелиста. Выступления «Молодого квартета» в «пят​ницах» не были редкостью.
Весь   репертуар   лирико-колоратурного   сопрано   пела Л. В. Каншина, участница более 50 концертов «пятниц». В    первом    сезоне «пятниц»    1922/23 г.    постоянными
* Все трое погибли во время Великой Отечественной войны.
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участниками концертов были солистка Симфопер И. Дефье (лирико-колоратурное сопрано), А. Ключарева (сопрано),  Е.  Попова-Кокоулина   (меццо-сопрано).
Певцы А.  Кульчихина   (лирическое сопрано),  Н.  Блюменталь    и    М. Гущева    (меццо-сопрано),    А. Голубев и  А.   Гноев   (тенора),   Рябкин   (баритон),   Харламов   (бас),

 Н.   Петелина,  М.   Морозова,  А.   Мишарина,   Н.   Маркова, А. Баранова    и    Е. Черниговская    (сопрано)    и пианисты Таманцева, М. Степанова, А. и М. Грингот, А. Пенькова, Д. Шнейдерман, В. Нодельман, В. Заорская и другие выступали в последующих сезонах «пятниц».  Все они имели неодинаковые музыкальные способности и различную  музыкальную подготовку, к тому же некоторые из них вскоре уехали  из  Иркутска.   Это   служит  объяснением  того,  что одни из них выступали больше, другие — меньше, третьи эпизодически.
С    января    1928 г.    редкая «пятница» обходилась без участия талантливой пианистки Т. Г. Бендлин. Выпускница Музтехникума   (1927)   и любимая ученица Е.  Г.  Городецкой,   она   исполняла   серьезные   и   ответственные  программы   фортепианного   репертуара:   «Карнавал»   Шумана, «Картинки      с      выставки»    Мусоргского,    произведения Баха, сюиту  Генделя  ми  минор  № 4, фантазию и сонату до  минор  Моцарта,  сонаты  Бетховена   («Аппассионата»), Ан. Александрова  (ре минор, соч.  12, № 2), пьесы Листа, Шопена,    Метнера,    Глиэра  и    др.    Вместе с пианисткой Л.  И.  Манасеиной Т.  Г.  Бендлин  играла  в  переложении для фортепиано в четыре руки симфонические произведения Чайковского (Пятая симфония, сюита из балета «Щел- кунчик»,    увертюра-фантазия     «Франческа   да Римини»),  Римского-Корсакова   (сюита   из  оперы  «Ночь  перед роя деством»,   «Сказка»),   Шуберта     («Неоконченная   симфония»).  
Кроме того, она постоянно выступала и как концертмейстер. Окончив в  1940 г. Московскую консерваторию по классу Б. Я. Вайншенкера, Т. Г. Бендлин стала солистка Иркутского радиокомитета, совмещая эту работу с педагогической деятельностью.
В Московской консерватории обучались также получившие начальное музыкальное образование в Иркутске пианисты Т. В. Оболадзе, оставшаяся работать в Москве, Я. М. Гиршман — музыковед, профессор Казанской консерватории, Т. К. Заорская. Интересна творческая судьба Т. К Заорской, которая начала выступать очень юной. Впервые она исполнила в 14-й «музыкальной пятнице» две
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«Песни без слов» Мендельсона в 12-летнем возрасте и сразу обратила на себя внимание «...редкой музыкальной одухотворенностью, соединенной с превосходной техникой» [243]. С 1923 по 1928 г. Т. К. Заорская выступила в общей сложности в 26 концертах «пятниц»,  исполняя все более
серьезные и сложные музыкальные произведения различ​ных эпох и художественных стилей (от Баха до Шопена и от Глинки до Скрябина).Окончив впоследствии Московский музыкальный техникум имени Гнесиных (по классу Е. А. Бекман-Щербины) и Московскую консерваторию (по классу профессора С. Е. Фейнберга), Т. К. Заорская с 1935 г. много лет работала в камерном классе Москов​ской консерватории (у профессоров А. Л. Доливо и М. М. Мирзоевой), а затем стала концертмейстером Госконцерта. Профессиональными музыкантами стали и такие ак​тивные участники «пятниц», как певцы Е. Э. Борхардт,  П. М. Нечаев и В. Н. Таланкин, получивший звание народ​ного артиста Белорусской ССР.                                   
Е. Э. Борхардт вспоминает: «В «музыкальных пятни​цах» я участвовала очень активно, они мне очень много дали в отношении воспитательном, облагораживали и давали мне хорошее знание лучших образцов русской и зарубежной классики. Попов был отличным лектором и очень много давал своими лекциями. «Пятницы» были всегда очень праздничны, торжественны. У меня о них осталось самое лучшее воспоминание» [326]. Окончив в 1939 г. Московскую консерваторию, Е. Э. Борхардт работала в Новосибирском радиокомитете, где с 1941 г. много пела с эвакуированным оркестром Ленинградской филармонии под управлением Курта Зандерлинга. В 1944 г. она стала солисткой открывшегося в Новосибирске Театра оперы и балета. С 1950 г. перешла на преподавательскую работу в Симферопольское музы​кальное училище.
Творческий путь народной артистки РСФСР Н. А. Казанцевой начался в Иркутске: с 1928 по 1931 г. она высту​пила в 35 «пятницах» сначала  как пианистка, а затем в качестве певицы. На обороте фотографии, подаренной артисткой    в    1936 г. Е. Г. Городецкой, есть такая надпись: «Бесконечно любимой  и дорогой  Евгении  Григорьевне от преданной  и благодарной ученицы Надежды  Казанцевой. 14  января  1936 г. Только Вам, дорогая Евгения Григорьевна, я обязана тем,  что имею.  Вы зажгли в  моей душе все то хорошее, что дано мне природой и что без Вашей
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помощи  и  участия  могло  навсегда  остаться в   потенции. Ваш милый образ вечно живет в моей душе...»* Многие  участники  «пятниц»,   избрав  для   себя  другие профессии,  серьезно  занимались  музыкой  и внесли  большой вклад в ее пропаганду. Это фармацевт М. Кирханов, несший на себе с 1926 г. всю тяжесть тенорового репертуара   (в  том  числе  сложные  партии героев  опер  Вагнера), врач  Н. Дранишников   (баритон),    столяр  Г. Прокопьев (тенор),  учительница  Е.  Сахновская   (сопрано),  будущие главный инженер Иркутского кожевенного завода А. Волков    (пианист).    Это    студенты медицинского факультета Иркутского университета Г. Гулькевич  (бас), М. Панкратов   (баритон), ставшие впоследствии профессорами Минского и Ленинградского мединститутов.
Слушатели концертов «пятниц» знакомились с произведениями симфонической музыки в их переложении для фортепиано в четыре и шесть рук. Одной из постоянных исполнительниц таких переложений в течение восьми лет (1923—1930) была студентка медицинского факультета, а затем врач М. П. Симонова  (Кузнецова).
Вокруг учеников Е. Г. Городецкой и В. П. Томиловской группировались на более или менее продолжительное время другие музыкальные силы города. Программы «пятниц» сохранили имена более 110 исполнителей. Среди них преподаватели Музыкального техникума О. С. Житейская, Н. А. Никольская, И. А. Кожевников, учащиеся и выпускники этого техникума — пианистки Е. К. Верномудрова, Л. И. Завьялова, Л. В. Брянцева (впоследствии концертмейстер Новосибирского театра оперы и балета), К. Г. Рогаль-Левицкая, певицы В. Д. Гагарина и Н. А. Покровская.                                                                     
Выпускница Иркутского музтехникума по двум  отделениям—инструкторско-педагогическому    (1927)    и   вокальному    (1929,    класс    О. С. Житейской),    В. Д. Гагарина продолжала обучение в Московской консерватории, которую окончила в 1934 г. по классу сольного пения профессора В. Ф. Туровской и была оставлена солисткой оперной студии им. Шацкого при консерватории. Одновременно она много выступала в оперных спектаклях и камерных концертах Всесоюзного радио. В 1936 г. по Всесоюзному конкурсу   В. Д. Гагарина    была   принята   в   труппу ГАБТа СССР, где проработала 25 лет, исполняя все ведущие пар-
* Фотография Н. А. Казанцевой взята из личного архива Е.Г. родецкой.
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тии меццо-сопранового репертуара. С 1953 по 1956 г. пре​подавала пение в Московском институте им. Гнесиных. «В» Иркутске в 20-30-е гг. много было хороших музыкантов, отличных педагогов по музыкальным дисциплинам,— вспоминает В. Д. Гагарина.— Они старались нам, учени​кам, передать свои знания, привить культуру, развить музыкальный вкус, научить глубоко, серьезно относиться к искусству. В моем сердце остались теплые воспоминания и благодарность Ольге Сергеевне Житейской и Елене Константиновне Верномудровой (она была моим постоян​ным аккомпаниатором), которые руководили моим музы​кальным развитием. Среди отличных педагогов была Евгения Григорьевна Городецкая — исключительно одарен​ный музыкант, большой культуры, в высшей степени доб​рый, ласковый человек. Она хотела, чтобы большая часть молодежи, да и взрослые нашего города знали и любили музыку. Для этого Евгения Григорьевна организовывала концерты «музыкальных пятниц», готовила их участников. Всю эту большую работу — организационную и творчес​кую— она проводила с огромным энтузиазмом и совер​шенно бесплатно. Мы, исполнители, также были увлечены работой. Нам было приятно, что Евгения Григорьевна слушает концерт и после него сделает ряд указаний, которыe мы старались запомнить, так как знали, что это единственно правильный путь. Публика очень  любила и акку-ратно посещала концерты, внимательно слушала наши выступления. Я пела те произведения классиков и советских композиторов, над которыми работала со мной Евге​ния Григорьевна. Это были очень интересные занятия, и они многому меня научили. Я всю жизнь помню, люблю и горжусь, что в Иркутске мне посчастливилось заниматься  с  Евгенией Григорьевной Городецкой»  [53].
В свою очередь и Е. Г. Городецкая с любовью и внима​нием следила за успехами своих учениц, о чем свидетель​ствует ее переписка. Например, в 1938 г. она написала:  «Благодаря радио мы часто слышим московские концерты и оперу. Недавно слушали Варю Гагарину в романсах Шуберта. Так радостно было слышать свое родное, став​шее знаменитостью. Слышим иногда и Надюшу Казанце​ву. Обе поют отлично» [325].
Еще до организации «музыкальных пятниц» в Иркутске хорошо был известен Л. П. Брейденбах — юрист по обра​зованию и, судя по сохранившимся свидетельствам, весьма способный музыкант. В иркутской Симфопере он работал концертмейстером и пел партии характерного тенора [75].
   И.   Ю.   Харкеевич
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В концертах «пятниц» Л. П. Брейденбах выступал в качестве пианиста-солиста. На 11-й «пятнице» 29 декабр 1922 г. он один иллюстрировал лекцию-концерт, посвященную творчеству Дебюсси, исполнив солидную программу, а на 29-й — 23 ноября 1923 г. играл два отделения из произ- ведений Шопена (в том числе сонату си минор, Полонез фантазию соч. 61 ля-бемоль мажор, «блестящие» вальсы мазурки, этюды и др.)   [342].
Среди участников «музыкальных пятниц» были и преподаватели      медицинского      факультета      университета И. А. Обергардт,    И. А. Промтов,    игравшие на скрипке, А. Д. Григорьев, профессор А. Д. Сперанский— виолончелисты    и    преподаватель рабфака А. К.  Рудаев— ученик известного виолончелиста А. Ф. Вербова. Все они играли главным    образом    в    камерных ансамблях; чаще других выступали    А. Д. Григорьев    и    А. К. Рудаев, которые  и впоследствии,   будучи   крупными   научными   работникам, стали вместе с тем, по свидетельству В. А. Патрушева, ведущими виолончелистами в симфоническом оркестре Московского Дома ученых. С конца 20-х гг. в камерных ансамблях  стал  принимать участие  математик А. Космаков (альт).
И все-таки, несмотря на участие в концертах «музыкальных пятниц» значительного числа различных иркутских музыкантов, основными исполнительскими кадрами их была музыкальная молодежь, воспитанная Е. Г. Городецкой и В. П. Томиловской, вышедшая из стен ЧМШ, Музуна или выделявшаяся своими способностями среди начинающих музыкантов.
Анализ программ «музыкальных пятниц» позволяет  судить о их разнообразии: кроме фортепианной и вокальной, здесь постоянно звучала музыка хоровая и камерно-инструментальная (в разные годы выступали струнно-смычковые ансамбли различных составов — квартеты, трио).
Большой  смешанный хор, выступавший в  «пятницах», образовался  от  соединения  двух  коллективов,  созданных В. А. Патрушевым: хора учащихся класса В. П. Томиловской и хора Дома работников просвещения (ДРП), начавшего работать в ноябре 1924 г.
Концерты могли быть еще интереснее как по количеству представленных в них композиторов, так и по широте охвата их творческого наследия, если бы не острый недостаток нотного материала, ощущавшийся в те годы в Икутске, что неоднократно отмечали  сами организаторы и
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руководители «пятниц». Именно по этой причине в концертах «пятниц» исполнялось мало современной зарубежной и советской музыки, многие интересные планы остались нереализованными.
Значение «музыкальных пятниц» невозможно переоце​нить: они оказались крупнейшим явлением в музыкальной жизни не только Иркутска, но и всей Сибири. Ни в одном городе от Омска до Владивостока не было такого постоян​ного и общедоступного учреждения.
В приветственных адресах от окрбюро СНР, зачитан​ных Е. Г. Городецкой, В. П. Томиловской и Б. М. Попову на пятилетнем юбилее «пятниц» 7 октября 1927 г., под​черкивались «...их большое общественное значение, роль как орудия массового музыкального просвещения» [298].  «Это интереснейшая и полезнейшая по своему замыслу организация», — считала также иркутская критика [62].

Оценивая работу «пятниц» спустя 50—60 лет с позиций сегодняшнего дня, когда музыкальный профессионализм поднялся на огромную высоту, понимаешь, что не все в концертах «пятниц» с точки зрения профессионального мастерства могло бы удовлетворить современного слуша​теля. Но профессиональная незрелость молодых исполни​телей восполнялась свежестью и непосредственностью их чувств, огромным желанием нести людям музыкальные знания, горячим энтузиазмом и полнейшим бескорысти​ем. Все исполнители и руководители «пятниц» работали оесплатно. В статье «О музыкальной культуре в Иркут​ске» (1927) Б. М. Попов писал: «...и я, как постоянный лектор «музыкальных пятниц» со дня их основания, и  Г. Городецкая, под руководством которой прорабатывается исполнителями музыкальная программа каждой пятницы», всегда смотрели и смотрим на «музыкальные пятницы» именно как на общественную культурную работу в области музыки» [337].
Главную заботу руководителей «пятниц» составляла, по свидетельству Б. М. Попова, невозможность расширить круг слушателей из-за ограниченной вместимости актового зала педагогического факультета (до 600 мест). «Хотя за семь лет работы «пятниц» через аудиторию их прошло более 50 тысяч человек, но цифра эта для такого города, как Иркутск, за этот период времени является слишком недостаточной и не может охватить всей профсоюзной мас​сы города»,— писал он в  1929 г.  [338].
25 ноября  1927 г. иркутская широковещательная стан-
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ция общества «Друзей радио» впервые организовала передачу   из   зала   педагогического   факультета   «музыкально пятницы»,   посвященной  творчеству  Глинки   [200;   297], до февраля  1929 г. все «пятницы» регулярно транслировались по радио, благодаря чему число слушателей лекций-концертов неизмеримо возросло. В течение  1928 г. по ра​дио   транслировались   также   концерты   из   Музыкального техникума  [440].
К весне   1930  г.  Иркутская  радиостанция  стала  более мощной, при радиоцентре была оборудована трансляционная студия, сложился  свой творческий  коллектив,  основу которого  составили  музыканты,  участвовавшие  в  концертах  «пятниц». Это  пианистка   Т.   Г.  Бендлин,  пианистки-концертмейстеры М. А. Санникова, К. Г. Рогаль-Левицкая, В. П. Робешко, певцы Л. К. Мясникова, В. И. Мыльников, А. Ф. Бартошевич, В. Л. Епишина (Савельева), Н. И. Машукова (Климовская), В. А. Булдаков (певец и пианист) и другие,    хор    под    управлением В. А. Патрушева.  Кром того, при музыкальной студии радиоцентра сформировался небольшой   симфонический   ансамбль,   выступали   инструменталисты, в том числе исполнители на народных инструментах.   Главным  редактором  музыкальных  передач  стал  Б. М. Попов.
Трансляции    «пятниц»    возобновились,    причем теперь передачи шли прямо из студии (то есть каждая «пятница», проведенная   на   факультете,   повторялась   затем   по   ра​дио).
После отъезда Б. М. Попова из Иркутска в 1932 г. (дальнейшая его жизнь была связана с Батумским музыкальным училищем, в котором он работал преподавателем истории музыки до самой смерти 16 марта 1941 г.) музыкальную студию Иркутского радиоцентра, позднее — pa- диокомитета, возглавил молодой музыкант, выпускник Московской консерватории В. Ф. Сухиненко.
Говоря о концертной жизни Иркутска, необходимо остановиться на таком важном ее аспекте, как выступ​ления замечательных музыкантов, приезжавших сюда на гастроли в 20-е гг.
Первым среди оперных артистов, побывавших в Иркутске в послеоктябрьский период, был А. М. Лабинский, давший по два концерта в 1923 г.  (10 июня и 31 декабря) и 1927 (22, 23 ноября), когда вместе с ним выступали бас Н. П. Россов, сопрано Е. Н. Попова и пианистка Е. Д. Чуй-
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невич*. До революции А. М. Лабинский был частым гостем Иркутска, впервые выступив здесь в 1903 г. Еще чаще А. М. Лабинского приезжал в дореволюционный Иркутск баритон Н. А. Шевелев. Его концерт 12 мая 1925 г. состо​ялся при участии солистов государственных театров О. А. Соколовой (колоратурное сопрано), Е. М. Гофман (сопрано) и И. П. Молчанова (тенор). Большим событием в музыкальной жизни Иркутска были концерты Л. В. Со​бинова 2 и 4 сентября 1928 г., вместе с ним выступали артист В. П. Девлет, пианистка А. Д. Макарова и скрипач М. М. Файнгет. Первый раз Л. В. Собинов выступал в Иркутске в 1910 г. Знаком был иркутянам по своим преж​ним выступлениям и бас Л. М. Сибиряков. Его концерт состоялся 24 октября 1929 г.
Певцы А. И. Мозжухин (26, 28, 30 декабря 1924 г., партия фортепиано Клео Карини), Г. С. Пирогов (7 марта 1925 г.), Н. Рогатин (6—7 июля 1930 г.),  Платон Цесевич (28, 30 мая 1930 г.), Ирма Яунзем (11 июля, 9 августа 1924 г., 20 ноября 1925 г., 7 февраля 1929 г.), негритянская певица Коретти Арле-Тиц (5—12 февраля 1931 г.) проде​монстрировали свое замечательное искусство в Иркутске в эти годы  впервые.
С успехом проходили концерты солистов ГАБТа СССР М. К. Новоженина (тенор), Н. П. Россова (бас), З.М. Эпштейн (драматическое сопрано) 29 июля 1928 г.,  В. Я. Викторова (драматический тенор) и Л. П. Бегасновой (сопрано) 12, 19, 23 марта 1929 г., а также ленин​градских  артистов  П.  Я.  Павлова   (бас)   5,  8,   10  апреля
1924  г. и А. А. Коломийцевой (колоратурное сопрано) 4, 6 октября 1928 г. (с участием тенора Киевского оперного театра    П. С. Сурминского,    пианистки    Е. Н. Орловой и
аккомпаниатора Т. И. Бауэра).
Прославленный скрипач М. Г. Эрденко с пианисткой Диной Гольцер выступал в Иркутске 9 и 13 ноября 1923 г., 23, 24 февраля 1926 г. и 11 февраля 1928 г. Концерты скрипача    Н. С. Блиндера    состоялись    28 мая — 3 июня 1925  г.
В концертах 11, 17 и 22 мая, 1 и 8 июня 1924 г. иркут​ские любители музыки впервые услышали замечательного пианиста Симона Барера, а 24 марта 1928 г. перед ними выступил знаменитый венский пианист Лео Сирота.
Кроме солистов, список которых можно продолжить, в
* Сведения о концертах см.:  Власть труда,  1923—1930; Вост.-Сиб.» правда, 1931.
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В Иркутск приезжали камерные ансамбли, такие как вокальные  квартеты  имени  Мусоргского   (29—30  мая   1920  r.), имени Сафонова  (22, 25 июня 1930 г., 8—9 июля 1931 г.), квартет баянистов Онегиных (10 декабря 1929 г.).
Громадным успехом сопровождались выступления квартета  имени Глазунова (12, 14 мая 1927 г.), квартета имени Вильома   (13—15 апреля  1929 г.).
В 20-е гг. в Иркутске побывали представители балетного жанра. 17—19 августа 1923 г. состоялись спектакли академического балета бывшего Мариинского театра; 17, 22, 24 февраля 1924 г. с концертами выступили солисты ГАБТа СССР В. Кригер и М. Мордкин (у рояля Н. Фроллов). 20—23 июня 1924 г. выступал московский молодой  балет. Дважды приезжал ленинградский балет под управлением заслуженного артиста Республики И. Ф. Кшесинского (14 июля 1928 г, 22 и 25 июня 1930 г.), 20—25 августа 1925 г. состоялось четыре концерта народной артистки РСФСР, балерины ГАБТа СССР Е. Гельцер при участии солиста ГАБТа В. Голубина, скрипача И. Шпильберга и пианиста П. Фурмана.
Концерты студии Айседоры Дункан под управлением Ирмы Дункан были организованы 22, 24—-27 августа 1926 и 23 апреля 1927 гг.
В Иркутске в 20-е гг. проходили также гастроли опереточных и оперных коллективов. Так, в апреле 1924 г здесь выступал ансамбль Ленинградской оперетты в составе 20 солистов, хора, оркестра и балета. С 24 июня по 20 июля 1926 г. прошли гастроли оперной труппы под управ​лением Дагмарова (дирижер ГАБТа Ф. Таль, режиссер Ленинградской государственной оперы М. Т. Каменский, балетмейстер В. Б. Эри). С 13 мая по 26 июня 1928 г. ряд спектаклей показал ансамбль артистов Сибирской rocyдарственной оперы, насчитывавший вместе с хором, ор-

кестром и балетом 85 человек (главный режиссер Цезарь Урбан, дирижер Г. С. Рейнгард-Шаевич, балетмейстер и прима-балерина Е. А. Пушкина, ответственный руководи​тель ансамбля Л. П. Казакевич).
На весь зимний сезон (с 28 августа 1928 г. по 26 anpeля 1929 г.) оставался в Иркутске приехавший на гастроли полный ансамбль музыкальной комедии под управлением Л. Ю. Сагайдачного. Солистами ансамбля, насчитывавшего 60 человек, были, в частности, Галина Map, А. И. Наза- рова, М. И. Матео, Е. И. Родионов, С. С. Диков и др.] [279].
Необходимо подчеркнуть, что в организации музыкаль-
198
но-театральной жизни Иркутска большое участие принимало правление Иркутского отделения профсоюза Рабис.  Оно не только заключало договоры с гастролирующими коллективами, но и принимало непосредственное участие формировании музыкальных трупп на зимние сезоны, укомплектовывая их местными артистами оркестра и хора (почти бессменным хормейстером был М. И. Лифшиц).
С 11 декабря 1924 по 24 апреля 1925 г. в Иркутске работал коллектив Биржи труда Секрабис в составе ленинградских и московских артистов под управлением Л. Г. Мираева. Эта смешанная труппа насчитывала 20 оперных солистов и 13 опереточных (дирижеры: оперный — А. П. Добровольский, опереточный — А. С. Морген, режиссеры— В.  Г.  Валерианов и  Ф. И. Павлов,  балетмейстер П. А.  Андерсон).
К осени 1925 г. был сформирован трудколлектив драмы и музкомедии, работавший с 8 октября 1925 г. по 15 мая 1926  г. и имевший в составе музкомедии 15 солистов  (режиссep  В.  Г. Валерианов, дирижеры — Я. Л. Фельдман и  И.  И.  Гладунюк, балетмейстер А. Т. Макарова-Вербова) [346]. Этот же коллектив остался на следующий сезон  (с 8 октября 1926 по 15 мая 1927 г.), но с 4 февраля 1926 г. в его    руководстве    произошли изменения; режиссерами стали    М. И. Кригель    и    К. С. Констан,    дирижером — А. А. Залевский, балетмейстером — И. И. Ковальский [355]. 
На зимний сезон 1930/31 г. (с 1 октября по 10 апреля) была приглашена труппа советской оперетты в составе 20  солистов и оркестра из 15 человек [286].Изредка  в  Советском городском театре оперные спектакли    ставились    местными    артистическими    силами    с
участием   артистов-гастролеров.    Например,    27    марта 1924 г.   в спектакле    «Фауст» Гуно партии Маргариты и Мефистофеля исполняли С. И. Литвинова и В. И. Кастор-
ский; 4,  18 и 19 мая того же года в спектаклях «Фауст», «Русалка» Даргомыжского и «Демон» Рубинштейна участвовал   бас    В. М. Луканин,    бывший    солист    иркутской Симфоперы. Другой солист Симфоперы—Н. А.  Оржельский— пел партию Германа в «Пиковой даме» Чайковского 23 июля 1924 г. Неоднократно приезжавшие в Иркутск с концертами артисты М. Н. Риоли-Словцова и П. И. Словцов тоже принимали участие в некоторых оперных спектаклях.
Все концерты и музыкальные спектакли, устраивавшиеся в Иркутске в 20-е гг. проходили при переполненных залах. В этом проявилась та огромная тяга к искусству, ко-
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торая пробудилась у широких народных масс после победы Великой Октябрьской социалистической революции.
С осени   1931  г. до  мая   1934  г. в  Иркутске  работала постоянная оперная труппа с сильным составом исполнителей.      Иркутяне      надолго      запомнили      талантливых артистов —сопрано Б. И. Альбицкую, И. Б. Альперт-Розанову, Е. С. Каз, меццо-сопрано Б. И. Годик, 3. Н. Данилову, Н. Н. Пашину, теноров Д. С. Базанова, Н. А. Оржельского,      К. А. Пашкевича,      баритонов      В. П. Девлета, А. П. Журавлева, А. М. Колобова, басов Е. В. Холщевникова,    П. С. Кузнецова,   М. И. Щурова.    Хор    и оркестр состояли   из   40   человек   каждый, балет был по составу полным. Руководили труппой опытные дирижеры Б. И. Врана, С. С. Бергольц, Г. А. Столяров, хормейстер Л. Н. Виссонов,      режиссеры-постановщики      Н. И.  Просторов  и А. М. Райский, балетмейстер Е. А. Пушкина [86; 399; 159]. Кроме классических произведений, обычных для периферийных оперных театров,  репертуар  иркутского театра включал оперы не только редко идущие, но и требующие от исполнителей  высокого   профессионализма,  такие  как «Отелло»   Верди,   «Риенци»   Вагнера,   «Турандот»   Пуччини. Важной заслугой труппы была также постановка в сезоне  1931/32 г. первых советских опер и балетов: «Северный    ветер»    Л. Книппера,    «Лед и сталь» В. Дешевого,  «Прорыв»    С. Потоцкого,    «Орлиный    бунт» А. Пащенко, «Красный мак» Р. Глиэра, «Ференджи» Б. Яновского [176;220; 419].
Деятельность этого  серьезного творческого коллектива знаменовала начало нового этапа в развитии музыкальной культуры Иркутска, соответствовавшего общему высокому подъему советского музыкального искусства в 30-е гг.
Глава  4. ОБЗОР МУЗЫКАЛЬНОЙ ЖИЗНИ ИРКУТСКА 30—70-х гг.

Исключительно большой вклад в музыкальную жизнь города внесла деятельность Иркутского радиокомитета, при котором сложились такие творческие коллективы, как симфонический оркестр, хор, оркестр народных инстру​ментов, различные по составу ансамбли, в том числе кон​цертный и детский симфонические оркестры, джаз-оркестр.
Благодаря совместным усилиям пианиста и музыковеда В. Ф. Сухиненко, скрипача и композитора Г. Э. Ланэ (ставшего впоследствии единственным в Иркутской об​расти членом СК. СССР), дирижера и хормейстера В А. Патрушева, хормейстера Н. Н. Глаголева, радиокомитет вскоре превратился в основной центр музыкаль​ного просвещения народных масс. Весной 1931 г. под управлением дирижера М. Калиновского при Восточно-Сибирском радиоцентре сформировался небольшой ансамбль, (который вскоре вырос в настоящий симфонический коллектив. 31 мая 1933 г. состоялся его первый большой концерт, в программу которого вошли Третья («Героическая») сим​фония Бетховена, увертюра к опере «Руслан и Людмила» и «Арагонская хота» Глинки. Дирижировал Богуслав Врана—чех по национальности, ставший главным дирижером оркестра. С августа 1935 г. его сменил московский дирижер С. Огарев.
Концертная практика оркестра развивалась успешно. В 1936 г. прошел цикл концертов с участием выдающихся музыкантов Советского Союза. Начался он выступлениями в марте виолончелиста Г. Цомыка, исполнившего в одном из концертов «Вариации на тему рококо» П. Чайковского. Концерт из произведений Р. Глиэра с его участием состоял​ся 9 апреля. Кроме симфонического в Иркутске прошли и камерные концерты Р. Глиэра.
Дирижеры продолжали сменять один другого. С лета 1936 г. с оркестром работал К. Брауэр, а вскоре к нему присоединился получивший впоследствии большую извест​ность Н. Факторович.
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К этому времени симфонический коллектив радио количественно значительно вырос, повысилось и его художественное мастерство. Когда в Иркутске отмечали 100-летие со дня смерти Пушкина в начале 1937 г., в концерт» участвовало 110 человек (оркестр, хор, солисты).
В 1938 г. оркестр возглавил уже ранее упоминавшийся В. Патрушев. Деятельность этого музыканта в Иркутске исключительно плодотворна. На радио он работал с 1929г., и именно он явился создателем здесь в 1932 г. хора.
Репертуар   оркестра  значительно  расширился,  когда с ним стали выступать такие солисты  местного  радио,  как великолепный скрипач Л. Рештейн и иркутская пианистка  Т.  Бендлин, окончившая в   1940 г. Московскую  консерваторию (в 1931 —1935 гг. она работала оркестровой пианисткой в этом же коллективе). Благодаря им, появилась возможность включать в программы фортепианные концерты Ф. Шопена, Э. Грига, П. Чайковского, А. Аренского, скрипичные концерты П. Чайковского, А. Глазунова, А. Хачатуряна.   Специальные    программы    предназначались   для  школьников.
Плодотворным было стремление творческого коллектива радиокомитета не ограничиваться трансляциями студийных передач. На многочисленных выездных концертах артистов радиокомитета побывали рабочие, колхозники, воины Красной Армии.
Особенно возросла шефская работа в годы Великой Отечественной войны. Сборы с открытых симфонических концертов шли в фонд обороны Родины, в фонды помощи эвакуированным детям, детям фронтовиков. О размахе этой работы свидетельствует хотя бы тот факт, что уже к 9 сентября 1941г. в свободное от производственной деятельности время и в выходные дни специальные бригады, созданные из солистов радиокомитета, дали 153 шефских концерта для частей Красной Армии.
Первый послевоенный сезон симфонического оркестра открылся 30 октября 1946 г. концертом под управлением В. Патрушева. В течение ноября были исполнены интересные программы, одна из них, посвященная П. Чайковско​му, прошла с участием пианиста Ю. Брюшкова (Первый концерт для фортепиано с оркестром), Музыканты-гастролеры  приезжали  во второй  половине 40-х  гг.  еще  редко
Поэтому большое значение, как и прежде, имели выступ​ления солистов радиокомитета — Т. Бендлин, Л. Рештейна,
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певцов М. Тополева и А. Авдеева. Активную роль в кон​цертах играл радиокомитетский хор.
С его участием в начале 50-х гг. впервые исполнялась (здесь оратория Д. Шостаковича «Песнь о лесах»; прозву​чали также кантаты «Весна» С. Рахманинова, «Александр Невский» С. Прокофьева, «Песня о Родине» А. Арутюняна, сюита «Река-богатырь» В. Макарова. Расширяя репертуар и стараясь выявить большие творческие возможности ор​кестра, дирижеры (в особенности Гаспар Торикян) включали в программы произведения разных жанров и стилей, в том числе ранее не звучавшие в Иркутске сочинения советских композиторов, например, Первую симфонию О.). Тактакишвили, «Молдавскую сюиту» Н. Пейко, Кон​церт для фортепиано с оркестром Т. Николаевой.
До 1950 г. открытые симфонические концерты проводи​лись в просторном, обладающем прекрасными акустичес​кими условиями актовом зале педагогического института. Здесь же проходили лекции-концерты, организованные об​ластным  радиокомитетом совместно с Обществом по распространению политических и научных знаний.
Лекции В. Сухиненко о музыке быстро завоевали сим​патии  многочисленных  любителей  музыки.   Концерты,  которые    он    вел    в пединституте, по аналогии с прежними лекциями-концертами 20-х гг., были названы «музыкальны​ми пятницами». Аналогичной была и их тематика. Одни пятницы» были  монографическими  и  посвящались твор​честву  какого-либо  одного  композитора,  часто  в  связи   с юбилейными датами, другие ставили более общие вопросы, такие,  например,    как «Реализм   в  музыке    (Даргомыж​ский и Мусоргский)», «Пушкин в музыке» .«Великие тра​диции   русской   классической   музыки».     В  иллюстрациях лекций принимали участие солисты и оркестр радиокомитета.
С октября 1950 г. лекции-концерты проводились в от​крывшемся концертном зале Иркутской филармонии, ставшей средоточием и симфонических концертов.
В этом же году в симфонических и камерных концер​тах радиокомитета начала выступать Л. Н. Семенцова, к 1951 г. к ней присоединилась Л. П. Холодилова. Обе мо​лодые пианистки были воспитанницами Иркутского музыкального училища, затем окончили Московскую кон​серваторию и, вернувшись в родной город, активно вклю​чились в его музыкальную жизнь.
Помимо симфонической и камерной, музыки Иркутский радиокомитет регулярно  пропагандировал оперное искус-
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ство. Эта сфера его деятельности была столь значительна, что о ней следует сказать особо.
Работа  велась  по двум  направлениям.  Во-первых, солисты,  хор  и  оркестр  разучивали  оперные  произведения для  передачи  их по  радио.  В.  Сухиненко был  инициатором исполнения  малопопулярных опер   (например,  в  сентябре 1936 г. в Иркутске впервые была исполнена коми- ческая опера Ц. Кюи «Сын мандарина»). Второе направление — это постановка полноценных спектаклей на сцене областного  драматического  театра  под  руководством  дирижеров радиокомитета, режиссеров Н. Буторина,  Р. Арнольдова и Н. Попова, в оформлении художников В. Ломоносова и В. Косыгина. При радиокомитете была набрана специальная балетная группа из 25 человек.
В феврале 1936 г. с большим успехом прошла постановка «Демона» А. Рубинштейна, а в октябре того же года спектаклем «Евгений Онегин» П. Чайковского артисты краевого радиокомитета открыли оперный сезон. Партии исполняли ведущие солисты М. Тополев (Онегин), Д. Розенберг (Татьяна), М. Новожилова (Ольга), А. Туманов (Ленский), Г. Власов (Гремин), Л. Мясникова (ня- ня)  и М. Мыльникова  (Ларина).
Премьерой в декабре была опера «Чио-Чио-Сан» Д. Пуччини, в которой партию героини исполнила Е. Каз, а Пинкертона — Г. Пашкевич, бывшие солисты оперной труппы, работавшей в Иркутске в 1931 —1934 гг.
Февраль 1937 г. ознаменовался постановкой «Пиковой дамы» П. Чайковского с участием певцов из других городов.
До закрытия первого сезона прошло еще две премьеры: «Паяцы» Р. Леонкавалло с балетным дивертисментом и «Риголетто» Д. Верди. В ноябре 1937 г. иркутяне впервые услышали «Тихий Дон» И. Дзержинского; в январе 1938 г. состоялась  премьера  «Русалки» А.  Даргомыжского.
Помимо этих спектаклей, в открытых концертах _исполнялись сцены из «Кармен» Ж.  Бизе, «Травиаты» Д. Верди, целиком  IV действие «Фауста» Ш.  Гуно с «Вальпургиевой   ночью»,   второй   акт оперы   А.  Бородина   «Князь Игорь»   с   «Половецкими   плясками»  и  другие  фрагменты.
В сезоне  1939/40 г.  спектаклей ставилось меньше,  зато  увеличилось  число   радиопередач,   посвященных   оперному искусству.
К ноябрю военного 1941  г. была подготовлена премьера  оперы  Г.  Брука  и  Д.  Васильева-Буглая  «Родина  зо-
вет»  (солисты А. Авдеев и Л. Мясникова). Сбор со всех спектаклей поступил в фонд обороны страны.
В суровые годы войны музыкальная жизнь Иркутска неожиданно оказалась богатой и интересной. Параллель​но со стационарным театром музыкальной комедии работал эвакуированный сюда Киевский театр оперы и бале​та имени Шевченко. За полтора года (с 4 декабря 1942 г. но 22 мая 1944 г.) он поставил 8 опер и 6 балетов*. Каждый спектакль повторялся многократно, например, «Травиата» прошла 25 раз, «Севильский  цирюльник»— 17, «Коппелия» и «Бахчисарайский фонтан» — до 20 раз каждый, а произведения украинских композиторов — еще больше. Театр устраивал симфонические и камерные, концерты, проводил большую шефскую работу. Артисты театра участвовали в многообразной деятельности радио​комитета, заменив ушедших на фронт музыкантов. С боль​шим успехом летом 1943 г. прошел организованный киев​лянами фестиваль русской музыки.
Жители Иркутска сохранили память о замечательных киевских артистах —3. Гайдай, М. Бем, М. Литвиненко-Вольгемут, Н. Захарченко, И. Паторжинском, К. Лапте​ве, П. Белиннике, А. Иванове, о целом созвездии прекрас​ных солистов балета, о дирижерах В. Иорише и В. Тольбе, о художественном руководителе театра, режиссере Н. Смоличе.
В послевоенные годы в практику Иркутского радио​комитета вошла подготовка оперных монтажей для кон​цертного исполнения и для трансляций из студии. В та​ком виде шли оперы: «Русалка» А. Даргомыжского, «Князь Игорь» А. Бородина, «Сорочинская ярмарка» М. Мусоргского, «Царская невеста» И. Римского-Корсакова, «Лакме» Л. Делиба, «Тихий Дон» И. Дзержинского. Партии лирико-колоратурного сопрано исполняла солистка радиокомитета Р. Посвольская. Концертмейстером была И. Патрушева, дирижером и хормейстером — В. Пат​рушев.
В начале 50-х г. на музыкальную жизнь Иркутска ощу​тимое   влияние   стала   оказывать  областная   филармония.
* «Запорожец за Дунаем» С. Гулака-Артемовского, «Наталка-Пол​тавка» Н. Лысенко, «Наймычка» М. Вериковского, «Иван Сусанин» М. Глинки, «Евгений Онегин» П. Чайковского, «Травиата» Д. Верди, «Севильский цирюльник» Д. Россини, «Чио-Чио-Сан» Д. Пуччини, «Коппелия» Л. Делиба, «Бахчисарайский фонтан» Б. Асафьева, «Штраусиана», «Шехеразада» на музыку Н. Римского-Корсакова, «Лилея». К. Данькевича, балет-феерия «Бисова ночь» с музыкой В. Йориша.
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Она открылась весной 1939 г., и на первых порах ее функции ограничивались организацией концертных бригад для обслуживания районов Иркутской области. С появлением собственного концертного зала деятельность филармоний значительно расширилась. Только за один сезон [1951/52 г] город посетило свыше 30 различных концертных бригад. Здесь побывали такие видные исполнители, как пианисты Г. Гинзбург и А. Ведерников, певцы П. Амиранашвилн М. Михайлов, Н. Казанцева (уроженка Иркутска часто приезжала сюда), композитор Д. Покрасс.
Музыкально  вырос  и   коллектив   самой   филармонии. Работая   под   художественным    руководством    опытного
A.   Львова, музыканты Иркутска показали в концертном исполнении оперы «Евгений Онегин» (октябрь 1951 г.), «Травиата» (январь 1952 г.). В сезоне 1952/53 г. была исполнена   «Царская   невеста».
Лекторий филармонии развернул широкую пропаганду музыки, разработав пять циклов лекций-концертов для взрослых и один для школьников. Симфонические концерты, впервые   стали   абонементными.
В сезоне 1953/54 г.. в филармонии сформировался отличный струнный квартет в составе И. Каганова (1-я скрипка), А. Казакевича (2-я скрипка), Г. Ланэ (альт)| М. Погодаева   (виолончель). Кроме квартетов Й. Гайдна, B.  Моцарта, Л. Бетховена, А. Бородина, П. Чайковского, А. Глазунова и Н. Мясковского, участники ансамбля сов​местно с Л. Холодиловой исполняли фортепианные трио и квинтеты, скрипичные и виолончельные сонаты. В ка​мерных концертах со струнным квартетом выступали Л. Семенцова и певцы филармонии. Активный пропагандист камерной музыки, струнный квартет до 1957 г. был главным   коллективом   филармонии.
Из гастрольных концертов, организованных Иркутской: филармонией в середине 50-х гг., наиболее сильное впечатление произвели выступления летом 1955 г. симфонического оркестра Всесоюзного радио под управлением А. Гаука, с участием певицы Н. Шпиллер, виолончелиста
C.  Кнушевицкого. В июле и августе 1957 г. несколько сольных концертов в Иркутске дал Святослав Рихтер, выступивший также в ансамбле с замечательной певицей И. Дорлиак (вторично С. Рихтер побывал в Иркутске в сезоне  1970/71 г.).
В конце 1956 г. филармония предложила В. Патрушеву  возглавить   небольшой   симфонический   оркестр    (ор​кестр радиокомитета был распущен в 1953 г.); в него, на-
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ряду с музыкантами старшего поколения, вошли учащие​ся и преподаватели музыкальных учебных заведений. Про​работав полтора года (с января 1957 по апрель 1958 г.), новый коллектив внес в музыкальную жизнь города за​метное  оживление.                    -
Окончательно симфонический оркестр Иркутской фи​лармонии общей численностью в 50 человек сформиро​вался осенью 1958 г. В него были приглашены многие вы​пускники высших учебных заведений страны. Во главе оркестра встали воспитанник Ленинградской консервато​рии, лауреат Всесоюзного фестиваля И. Соколов (глав​ный дирижер), выпускник Московской консерватории К. Перцев (второй дирижер) и музыкант из Кисловодкой филармонии  В. Рождественский   (третий дирижер).
В первое пятилетие выявились три основные тенден​ции оркестра. Прежде всего репертуарную политику оп​ределяло стремление как можно более разнообразить ис​полняемые сочинения, знакомя слушателей с музыкаль​ными новинками.
В 1959—1964 гг. премьерами для Иркутска стали Вто​рая и Третья симфонии П. Чайковского, Пятая, Седьмая, Десятая, Одиннадцатая и Двенадцатая симфонии Д. Шо​стаковича, Первая симфония А. Скрябина и Седьмая С. Прокофьева, Четвертый фортепианный концерт Л. Бет​ховена и Рапсодия на тему Паганини С. Рахманинова. Концерт для двух скрипок с оркестром И. С. Баха и Скри​пичный концерт Н. Ракова, «Тиль Уленшпигель» Р. Штрауса, Болеро М. Равеля и «Озорные частушки» Р. Щедрина. Все эти сочинения исполнялись в перепол​ненном концертном зале филармонии, привлекая самую широкую аудиторию.
Вторая тенденция определяется участием в симфониче​ских концертах местных молодых исполнителей. Облик, музыкального Иркутска нельзя себе представить без та​ких разносторонних музыкантов и превосходных пианистов, как Л. Холодилова, Л. Семенцова и ее ученик, а за​тем воспитанник Ленинградской консерватории Д. Басков.
Л. Холодиловой присуще удивительное умение прони​кать в содержание музыки самых разных стилей, будь то Моцарт или Гершвин, Шопен или Прокофьев, Бах или Шостакович. За годы своего творческого содружества с оркестром она с большим успехом сыграла не менее 20 фор​тепианных концертов. В ее исполнении произведений Мо​царта, Шумана, Шопена, Грига подкупают тонкость, поэ​тичность,  изящество  трактовок.
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Для исполнительской манеры Л. Семенцовой более xaрактерны строгость, академизм в лучшем смысле этого слова, особенно ярко проявляющиеся в произведениях классического стиля (Бах, Бетховен). С иркутскими симфоническими оркестрами она выступала до середины 60-х гг., переключившись затем почти исключительно на камерную музыку и зарекомендовав себя изумительной ансамблисткой.
Д. Баскова можно назвать пианистом крупномасштабным как по широте охвата фортепианной музыки  (от Баха  до  Скрябина,   французских  импрессионистов   и  современных композиторов Бартока, Мессиана, Щедрина), так и по тяготению к монументальным произведениям.   Бла- годаря пониманию различных музыкальных стилей,   точному  ощущению   формы   и   отточенному   пианизму,   ему особенно удаются сонатные и вариационные циклы Бетховена, Шумана, Брамса, Прокофьева, виртуозные произведения  Листа   (Первый   концерт,   рапсодии,   транскрипции), Балакирева   («Исламей»). Первым в  Иркутске он сыграл Четвертый фортепианный концерт С.  Рахманинова, творчество которого находит в его лице интересного интерпретатора.Успешно ведет Д.  Басков и педагогическую работу на музыкальном факультете пединститута и на форте​пианном отделении училища искусств.
Активнейшее    участие    в    симфонических    концертах принимали    солисты    оркестра — высококвалифицированные  скрипачи  Р.  Крупенин  и  Л.   Касабов;  часто выступали    виолончелистка    Г. Коцюба   и   кларнетист А. Малков.                                                                          
В концертах, программы которых включали вокаль​ную музыку, с начала 60-х гг. стала принимать участие выпускница Киевской консерватории Р. Кушакова. Фи​лармония в эти годы устраивала специальные концерты молодых исполнителей, программы которых были настолько интересны и не трафаретны, что могли бы сделать честь, даже столичному городу.
Симфонический оркестр очень скоро стал центром притяжения известных гастролеров. Стремление как можно, чаще знакомить любителей музыки с исполнительским мастерством выдающихся артистов определяет третью тенденцию Иркутского оркестра. В первые пять лет с ним  выступали в качестве дирижеров М. Кажлаев, познакомив​ший Иркутск с симфонической музыкой Дагестана, М. Нерсесян, под управлением которого 18 ноября 1963 г. впер​вые в Иркутске прозвучала Двенадцатая симфония Д. Шо-
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стаковича,  В. Дударова,  А.  Стасевич,  киевский   дирижер И. Островский.
В эти же годы состоялось первое знакомство иркутских слушателей с лауреатами международных конкурсов — скрипачами О. Каверзневой, Б. Гутниковым, А. Киселевым, Х. Ахтямовой, В. Климовым, М. Вайманом.
Из пианистов, приезжавших в Иркутск в начале 60-х гг., известных всей стране, можно назвать А. Каплана, Н. Штаркмана, Л. Зюзина, М. Федорову, Л. Сосину, Э. Миансарова, Л. Власенко, Ю. Айрапетяна.
Приезжали такие корифеи советского исполнительско​го искусства, как профессора Московской консерватории Г. Баринова и Я. Флиер, а в октябре 1966 г. с иркутским оркестром выступал народный артист СССР К. Иванов.
Вокальное искусство в эти годы представляли певцы М. Покровская и К. Изотова.
Симфонический оркестр бывал главным партнером не только отдельных солистов, но и целых артистических бри​гад. Так, в начале ноября 1963 г. на сцене Иркутской фи​лармонии были показаны литературно-музыкальные ком​позиции «Пер Гюнт» Ибсена-Грига (в постановке В. Ак​сенова) и «Арлезианка» по драме А. Доде с музыкой Ж. Визе (в постановке Н. Аксеновой-Арди). Исполните​лями были артисты ВГКО (Всесоюзное гастрольно-концертное объединение), Московской филармонии и московских театров. Дирижировал И. Соколов.
Много интересных событий в музыкальной жизни Иркут​ска происходило в пятилетие 1965—1970 гг. при главном дирижере симфонического оркестра В. Барсове. В этот пе​риод, как и в прошлые годы, было много премьер, причем, наряду с классическими произведениями, такими как «Сим​фонические танцы» С. Рахманинова или Вторая симфония А. Скрябина, особенно широко звучала советская музыка. Право первого исполнения в Иркутске получили Первая симфония Г. Окунева, Первая симфония и симфоническая поэма «15 минут до старта» А. Флярковского, его же ора​тория на текст иркутского поэта М. Сергеева «Бессмертие» (с участием сводного хора училища искусств и Дворца пио​неров), симфония Р. Котляревского. Новыми для Иркутска были также кантата Д. Кабалевского «Песня утра, весны и мира» (с участием хора Дворца пионеров под управлени​ем хормейстера Е. Карповой), Фортепианный концерт И. Якушенко (солист А. Скавронский), былина А. Аверчен​ко «Русь» (солист—артист филармонии А. Захаров). Не были редкостью концерты  из произведений композиторов
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Бурятской АССР Ж. Батуева и заслуженного деятеля искусств РСФСР Б. Ямпилова, в которых принимали участием ведущие артисты Бурятского оперного театра. В ноябре 1966 г. в Иркутске (а также в Братске и Ангарске) проходила «неделя музыки» композиторов Ленинграда.
На протяжении второй половины 60-х гг., как и в предшествующий период, в филармонии выступали гастролировавшие дирижеры. Любителям музыки особенно памятны те их приезды, которые сопровождались премьерами значительных произведений советских и зарубежных авторов. Заслуживают упоминания Н. Чунихин, руководивший первым исполнением в Иркутске Девятой симфонии Д. Шостаковича, К. Элиасберг, в концертах которого любители музыки впервые услышали «Балетную сюиту» Рамо-Мотля  и Концерт для виолончели с оркестром Д. Мийо (солистка В. Балон).
Ярким событием в серьезной и напряженной работе оркестра Иркутской филармонии явилось исполнение в сезоне 1968/69 г. «Патетической оратории» Г. Свиридова с участием сводного хора студентов медицинского и педагогичекого институтов.
Еще одна немаловажная линия в работе областной филармонии — установление тесных контактов с зарубежными музыкантами. Ранее гастролеры-иностранцы приезжали в Иркутск крайне редко. Хотя, например, выступление в январе 1963 г. Большого симфонического оркестра Польского радио под управлением Яна Кренца (солистка Барбара Хоссе-Буковска) явилось ярчайшим музыкальным событием.
Во второй половине 60-х гг. жители Иркутска познакомились с искусством болгарского дирижера М. Мехмедова, пианистов П. Резеля и Г. Коотца (ГДР), 3. Манфугас (Республика Куба), Я. Паненка (ЧССР), болгарки О. Шевкеновой, канадца М. Яблонского, венгра Г. Габоша, скрипачей Юрико Куронума (Япония) и 3. Брожа (ЧССР).
В конце 1967 г. по приглашению Иркутского отделения Общества дружбы с ГДР приехали видные композиторы Ф. Гайсслер из Лейпцига, Г. Розенфельд из Потсдама и берлинский музыковед X. Домагалло, который выступил как комментатор в интереснейшем вечере современной немецкой музыки. В программу вечера (дирижировал В. Бар​сов), кроме Концерта для скрипки с оркестром Г. Розенфельда (солист Л. Мессман) и «Итальянской веселой увер​тюры в духе Россини» Ф. Гайсслера, вошли также Кон​церт для фортепиано с оркестром Г. Кохана (солист Д. Бас​ков) и симфония для струнного оркестра И. Чилензека.
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Особенно тесные творческие связи у иркутских музы​кантов завязались с музыкантами города-побратима Карл-Маркс-Штадта. В феврале 1968 г. иркутский оркестр вы​ступал под управлением музикдиректора карл-маркс-штадтского оркестра Г. Бауэра, а в сезоне 1968/69 г. этим оркестром в ГДР дирижировал В. Барсов. Позже в Гер​манскую Демократическую Республику ездили солисты ир​кутского оркестра Л. Мессман, М. Аранович. А в январе 1969 г. немецкий кларнетист Г. Титтман и скрипачи Э. Шнайдер и Г. Дитце в течение двух недель играли в ир​кутском оркестре (Г. Титтман, кроме того, выступал как солист в Концерте для кларнета ля мажор Моцарта); в свою очередь, иркутский скрипач Л. Касабов гастролиро​вал в Карл-Маркс-Штадте.
В сентябре 1969 г. в рамках фестиваля «Дни культуры ГДР в РСФСР» в Иркутске состоялось четыре концерта с участием пианиста 3. Штекигта, виолончелистки и пиани​стки Корделии и Элеоноры Викарски, хора Ростокского университета (под управлением Г. Плога) и дирижера О. Коха. В начале 70-х гг. Иркутск посетили музыканты с мировой известностью: австрийский пианист П. Бадура-Скода, чешский скрипач В. Гудичек, аргентинский вио​лончелист А. Однопозоф.
Во втором десятилетии существования симфонического оркестра Иркутской филармонии в его работе наблюда​лись моменты спадов, когда он попадал в трудное положе​ние из-за частой смены главных Дирижеров, из-за текучес​ти кадров, недоукомплектованности струнной и деревянной духовой групп.
Но бывали и моменты творческих взлетов, связанные с приездом таких музыкантов, как Натан Рахлин (шесть концертов которого в марте 1973 г. превратились в настоя​щий праздник музыки), бразилец Жозе Сикейра (ноябрь 1975 г.), включивший в программу очень интересную соб​ственную балетную музыку, основанную на претворении танцевального и песенного бразильского фольклора, италь​янец Пьетро Арженто  (март 1975 г).
Яркими эпизодами художественной жизни оркестра были встречи с молодыми советскими дирижерами Илмаром Лапиньшем, под руководством которого в мае 1971 г. были исполнены «Фантастическая симфония» Г. Берлиоза и редко звучащие произведения Д. Гершвина — концерт для фортепиано с оркестром (солистка Л. Холодилова), симфоническая поэма «Американец в Париже» (вторично Лапиньш приезжал в  1974 г. с виолончелисткой Г. Геор-
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гиан), Эри Клаасом, показавшим в апреле 1974 г. Концерт для двух фортепиано с оркестром Ф. Пуленка, а также  свердловчанином А. Фридлендером (апрель и ноябрь 1974 г.).
С 1973 по 1979 т. симфонический оркестр возглавлял способный, опытный музыкант Эдуард Гульбис, который много сделал для его укомплектования, для расширения его творческих связей, а главное, для повышения художественного уровня, работая, в частности, над такими философ​ски глубокими и сложными произведениями, как Десятая симфония Г. Малера или драматическая легенда «Осуж​дение Фауста» и симфония «Гарольд в Италии» Г. Бер​лиоза.
Чтобы представить себе жизнь иркутского оркестра достаточно обратиться к сезону 1976/77 г., когда вся стра​на готовилась к знаменательной дате — 60-летию Великого  Октября.
Начался сезон исполнением (впервые в Иркутске) грандиозиой Девятой симфонии Л. Бетховена (под управлени​ем П. Ядыха), открывшей цикл «Все симфонии Бетховена». Цикл был проведен полностью, причем кроме симфоний прозвучали увертюры и инструментальные концерты вели​кого композитора. Продолжался начатый в сезоне 1975/76 г. большой цикл «Музыка народов СССР» (исполнялись сочинения композиторов Литвы, Украины и Армении). Солидный репертуар оркестра пополнился Четвертой симфонией А. Брукнера и Второй симфонией монгольского ком- позитора Гончика Сумлы; впервые в Иркутске прозвучала и не исполнявшиеся в СССР сюиты Б. Бриттена «Глориана» и А. Коплэнда «Родео». Польский композитор В. Рудзиньский дирижировал своими Экспромтами для двух фор​тепиано и ансамбля инструментов в составе трех виолон​челей и ударных. Солистами были пианисты из Латвии Н. Новик и Р. Хараджанян.
С иркутским оркестром выступали дирижеры С. Домаркас (Литва), А. Гуляницкий (УССР), А. Вилюманис (Латвия), О. Балан (в связи с декадой румынской музыки в СССР), Ц. Намсарайжав (МНР), Э. Хачатурян (СССР), Сахаб Салим( Ливан), и завершил сезон дирижер из Карл-Маркс-Штадта Д. Ворм.
В этом же сезоне приезжали хоровая капелла имени Глинки (Девятая симфония Бетховена и Реквием Моцарта), Государственный академический мужской хор Эстонской ССР под руководством Г. Эрнесакса (Реквием Л. Keрубини), а также певцы С. Яковенко и К. Лисовский, пиа-
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нисты Е. Могилевский и А. Слободяник, скрипачи Л. Исакадзе и М. Вайман.
Для полноты картины, необходимо назвать камерные концерты замечательной шведской певицы Б. Финниле, скрипача В. Третьякова (Иркутск для него родной город, н здесь он всегда встречает самый теплый прием) и вио​лончелиста И. Монигетти.
Насыщенным   был  также  юбилейный  сезон   1977/78  г. Несколько    ярких    его    страниц    составили   выступления Магнитогорской  академической хоровой  капеллы  под уп​равлением С. Эйдинова  (Реквием Г. Шумана), концерт из произведений  композиторов  советской  Эстонии, выступле​ние  В.  Пикайзена,  исполнившего  в  один вечер  концерты для скрипки  с оркестром  И.  С.  Баха,  В. Моцарта   (соль мажор), Т. Хренникова и Рондо-каприччиозо К. Сен-Санса.
По давно сложившейся традиции Иркутская филармо​ния работает по системе абонементов. Уже на протяжении многих лет специальный абонемент на цикл симфоничес​ких концертов выпускается для ДК нефтехимиков города Ангарска. Являясь активным пропагандистом симфоничес​кой музыки среди самых широких слоев населения, коллек​тив оркестра участвовал в 60-е гг. в работе городского районных университетов культуры; в настоящее время он: много выступает перед тружениками сельского хозяйства и рабочими заводов. «География» его концертов с каждым годом расширяется. В сезоне 1977/78 г. он дважды (осенью и зимой) побывал в Братске, в феврале-марте выступал перед тружениками Южного Урала, металлургами Магнит​ки, рабочими и интеллигенцией Челябинска и Кургана.
В 1974 г. у симфонического оркестра появился младший собрат — камерный оркестр, которым по праву может гор​диться Иркутская филармония. Его создатель — талант​ливый скрипач, музыкант высокой культуры Л. Касабов. Еще в начале 60-х гг. он стал инициатором создания струн​ного квартета, который постепенно перерос в камерный: оркестр.
Абонемент на его концерты, выпущенный в 1977/78 г., предусматривал семь вечерних концертов, в программы которых вошла советская и современная зарубежная му​зыка, русская и западная классика. Оркестр не ограничи​вается концертами в Иркутске, он выступает в городах и поселках области.
По абонементной системе строится и работа музыкаль​ного лектория филармонии. Школы города и области об​служивает специальная лекторская бригада. Абонементные
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вечера, запланированные в концертном зале филармонии,ведут В. Сухиненко и И. Чижова.
В. Ф. Сухиненко, посвятивший более 40 лет своей жизни музыкально-просветительской работе, много времени отдает не только филармонии, но и Иркутской студии телевидения, где он провел циклы передач — «Час музыкальных знаний» (1967 г.), «Беседы у рояля» (1968—1970 гг.«В   мире  музыки»  и  «Портреты  великих  музыкантов» 1973 г.). Главный его партнер в названных циклах —пианист Д. Басков. В цикле «Встречи с музыкантами» В. Сухиненко  знакомил  телевизионных  зрителей  с   музыкантами Иркутска. В июле 1978 г. ему присвоено звание заслуженного работника культуры РСФСР.
Говоря  о музыкальной жизни  города,  необходимо  отметить,   что   в    60—70-е гг. он   неоднократно становился центром проведения музыкальных праздников областного и даже республиканского значения.
В июне 1961  г. на стадионе «Труд» состоялся грандиозный праздник песни, посвященный 300-летию со дня основания Иркутска. В нем приняли участие артисты московских и местных иркутских театров, Бурятского театра оперы и балета, симфонический оркестр и солисты Иркут-ской филармонии, военный духовой оркестр и сводный хор из шести тысяч человек под управлением главного дирижера праздника В. Рождественского.
Наиболее яркими и незабываемыми были декада эстонского искусства (осень 1966 г.), когда в Иркутск еьехались лучшие музыканты Эстонии, ее ведущие профессиональные
и самодеятельные коллективы, и фестиваль-музыкального искусства, посвященный Ленинским дням и 50-летию образования СССР  (апрель 1972 г.). Гостями Иркутска в эти весенние  дни   были   симфонический   оркестр   Всесоюзного радио    и    Центрального    телевидения и Государственная республиканская  академическая русская хоровая  капелла под руководством А. Юрлова.
              Первый концерт включил  Пятую симфонию Л.  Бетховена и «Патетическую ораторию» Г. Свиридова. Второй концерт капеллы  и  оркестра  был  посвящен новой  опере В. Рубина «Июльское воскресенье (Севастополь, 1942 г.)».  И наконец, одно из ярких событий последнего времени, свидетельствующее  о том,  что  музыкальная культура  roрода продолжает успешно расти и развиваться,— открытие 3 ноября 1978 г. в одном из старейших реставрированных
зданий города филиала Иркутской, филармонии — органного зала. Мастера из ГДР смонтировали в нем замечатель-
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ный инструмент фирмы «А. Щуке». На всей территории Восточной Сибири это пока первый орган. В сезоне 1978/79 г.. в новом зале с большим успехом выступали из​вестные музыканты—О. Янченко, Г. Гродберг, Р. Уусвяли, С. Дижур, Г. Козлова, С. Диденко, А. Фисейский и препо​даватель Иркутского училища искусств, выпускница Мос​ковской консерватории Л. Кузнецова.
Описание концертной и всей музыкальной жизни Ир​кутска на протяжении последних лет не может быть пол​ным, если исключить хотя бы краткое упоминание о дея​тельности коллективов художественной самодеятельности. Начиная с 30-х гг., в Иркутске, как и во всех городах СССР, проведение смотров-олимпиад самодеятельного творчества трудящихся, студентов, школьников сделалось. неотъемлемой частью музыкально-общественной жизни.. Хор медицинского института, созданный в 1935 г., сразу обратил на себя внимание серьезным репертуаром, высо​ким художественным уровнем. Около 50 лет во главе его стоит заслуженный работник культуры РСФСР В. А. Патрушев— большой энтузиаст музыкального воспитания мо​лодежи, деятельность которого развивалась как по линии руководства профессиональным, так и самодеятельным: искусством. Длительное содружество с одним и тем же коллективом имеет очень важное значение.
Хор студентов медицинского института широко попу​ляризирует искусство, дав за время своего существования свыше 1600 концертов в городах и районах Иркутской области (в том числе на Братской ГЭС, на ударных ком​сомольских стройках, в колхозах и совозах). В 40-е гг.. совместно с оркестром радиокомитета коллектив участво​вал в сценической постановке опер «Евгений Онегин» П. Чайковского и «Родина зовет» Г. Брука и Д. Васильева-Буглая, о которых речь уже шла ранее; в послевоенные годы он подготовил «Алеко» С. Рахманинова в концерт​ном исполнении.
Без участия хора студентов-медиков не обошлись пре​мьеры   в   Иркутске   вокально-симфонических поэм   «Нам нужен  мир» А.  Новикова,  «Над Родиной  нашей    солнце-сияет» Д. Шостаковича,, «Реквиема» Д. Кабалевского.
Богатый и  разнообразный, репертуар  хора  составляет русская  и  зарубежная  классика,  произведения  советских композиторов,  народные  песни. Большинство    сочинений-исполнияется без сопровождения.
Этот   замечательный   коллектив   является    постоянным участником  всех  смотров  художественной самодеятельно-
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сти, праздников песни, фестивалей, театрализованных представлений. В 1963 г. за активное и многолетнее учас​тие в эстетическом воспитании молодежи, за пропаганду искусства среди широких масс населения и высокохудоже​ственный исполнительский уровень хору Иркутского ме​дицинского института было присвоено почетное звание на​родного академического, а в июле 1964 г. он выступал с десятью отчетными концертами в Москве, как лучший са​модеятельный  коллектив  Иркутской области.
В 1969 г. (единственный из всех самодеятельных кол​лективов Сибири) хор мединститута был приглашен в Таллин для участия в традиционном сотом празднике песни  Эстонии.                                                               
Награждения хора дипломами 1-й степени, многочис​ленными грамотами ВЦСПС, ЦК ВЛКСМ, областных и городских организаций, присвоение ему почетных званий лауреата Всероссийского смотра художественной самоде​ятельности, посвященного 50-летию Великого Октября, дипломанта Всесоюзного фестиваля художественных кол​лективов, проводимого в связи с празднованием 100-летия со дня рождения В. И. Ленина, лауреата Всесоюзного  фестиваля самодеятельного творчества трудящихся — вот свидетельства широкого признания творческих достижений единственного в Иркутске Народного академического хора и больших заслуг его руководителя.
Начиная с 1959 г. В. Патрушев возглавил организован​ный при областном Доме народного творчества и отделе​нии ВХО городской хор. Основанием послужило решение Министерства культуры РСФСР о создании любительских хоров в 18 городах Российской Федерации, не имеющих профессиональных хоровых коллективов.
В состав коллектива вошло 75 человек — представите​лей разных возрастов и различных профессий. Все это бы​ли энтузиасты хорового искусства. Интенсивная работа над хоровыми произведениями разных стилей и жанров (от народной и массовой песни до оперных хоров и круп​ных кантатно-ораториальных композиций) способствовала не только накоплению богатого репертуара, но и выра​ботке навыков профессионального исполнительства, тем более, что большое, внимание уделялось изучению музы​кальной грамоты, сольфеджио.
Со времени, первого концертного выступления в октяб​ре 1959 г. не  было, пожалуй, ни одного праздника, фести​валя, культурного мероприятия, в котором не участвовал бы городской хор. При нем постоянно    действовал    кон-
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сультационный пункт для руководителей и участников художественной самодеятельности. Иркутский городской хор стал важным звеном в большой работе по эстетичес​кому воспитанию народа.
В октябре 1962 г. по инициативе В. Патрушева, при действенной поддержке горкома КПСС и областного уп​равления культуры на базе городского хора и существо​вавшего при Доме народного творчества хореографическо​го коллектива была создана любительская опера. В ее состав, помимо 26 солистов, входили хор, балетная группа и специально сформированный симфонический оркестр (всего 171 человек).
Большая заслуга в руководстве оперой принадлежит не только В. Патрушеву (дирижеру, хормейстеру, адми​нистратору), но и его супруге И. X. Патрущевой, Опытный концертмейстер, многие годы проработавший в радиоко​митете, в филармонии и в самодеятельности, она воспи​тала целую, плеяду солистов в хоре мединститута, и пятеро из них (С. Голоушкин, Н. Михалев, В. Обзалеев, Н. Гусев, А.  Протасевич) стали ведущими певцами любительской оперы. Под наблюдением И. Патрушевой здесь выросли солисты Р. Шпирко, Г. Карасик. Много ценного в работе с ней приобрели и певцы, получившие ранее музыкальное, образование, — К. Шмелева, В. Дегтярева, Т. Лаврентье​ва, В. Богданов. Всю огромную работу, какую требовала оперная труппа, Патрушевы проводили безвозмездно, пре​доставляя солистам для репетиций свою квартиру.
Для спектаклей «Евгений Онегин» и «Русалка» была подготовлено по два состава исполнителей. Эти оперы прошли на сценах драматического театра, театра музы​кальной комедии и ТЮЗа 28 раз, не считая выездных спектаклей в городах Иркутской области.
Постановщиками  были  режиссеры  иркутских театров; декорации, как правило, подбирались из имевшихся в те​атрах  материалов,  а  кое-что    дописывалось.    Например, оформление «Алеко» и «Сцены в корчме» из «Бориса Го​дунова» было сделано бесплатно художником Е. Шпирко.
В 1964 г. опере присвоено почетное звание народной. Всего с 1963 по 1970 г. она дала 44 спектакля, из них 13 — в  концертном исполнении.
Интересным было творческое содружество Народной оперы с Иркутской филармонией. В связи с 775-летием создания «Слова о полку Игореве» оба коллектива участ​вовали в исполнении «Князя Игоря» А. Бородина; к 150-летию со дня рождения М. Лермонтова в концертном за-
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ле филармонии прозвучал «Демон» А. Рубинштейна; затем были показаны фрагменты из опер Д. Верди «Риголетто» и «Аида». В этих совместных работах принимали участие симфонический оркестр и солисты филармонии: А. Захаров (баритон), Т. Филатова (сопрано), Л. Ефимова (меццо-сопрано), преподаватель училища искусств Р. Кушакова (лирико-колоратурное сопрано). Народная опера была на​граждена грамотами обкома КПСС, облисполкома и облсовпрофа.
Среди других многочисленных самодеятельных коллек​тивов выделяется русский народный хор Дома культуры имени Гагарина (руководитель Н. Мищенко), который работает в Иркутске уже более 20 лет; большое удоволь​ствие слушателям доставляет с 1968 г. прекрасный хор государственного университета, созданный и руководимый выпускником Ленинградской консерватории, хормейстером А. Ромащенко; в последние годы все чаще обращают на себя внимание самодеятельные коллективы самого круп​ного иркутского вуза — политехнического института.
Нельзя не остановиться более подробно на деятельнос​ти Иркутского хора мальчиков. Этот коллектив, состоящий из 100 юных певцов в возрасте от 7 до 14 лет, был орга​низован в январе 1968 г. при обкоме профсоюза работников просвещения и хоровом обществе под руководством В. А. Патрушева, который возглавляет хор более десяти лет (бессменный  концертмейстер  хора — И.  X.  Патрушева).
Со времени первого выступления в мае 1968 г. концер​ты хора проходят с неизменным успехом, слушаются с большим интересом, принимаются тепло и радушно. Это объясняется тем, что хор отлично организован, ребята поют с увлечением, а главное — выразительно и профес​сионально. Их исполнение отличает тонкая культура, бо​гатая нюансировка. Все участники хора проходят програм​му музыкального обучения, в процессе которого детям прививаются необходимые вокально-хоровые навыки Большая работа ведется по воспитанию голосовой культу​ры. Мальчики изучают музыкальную грамоту, сольфеджио и обучаются игре на одном из музыкальных инструментов: фортепиано, скрипке,  баяне или  аккордеоне.
Хор мальчиков — участник концертов на торжествен​ных заседаниях общественности города, партийных, ком​сомольских, профсоюзных конференциях. Часто он демон​стрирует свое искусство перед школьниками города и в пионерских лагерях, перед тружениками заводов и фаб​рик. Неоднократно выступал на проходивших в Иркутске
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международных  симпозиумах,   перед   делегациями    ГДР, МНР, Финляндии и Японии.
Коллектив мальчиков имеет множество наград и целую книгу восторженных отзывов, в которых выражается горячая благодарность Патрушевым. В 1978 г. хору мальчиков присвоено почетное звание народного коллектива.
На примере развития музыкального образования в Ир​кутске особенно наглядно видны те разительные перемены, которые произошли в его культуре за годы Советской власти. Сейчас только в Иркутске работает восемь музыкаль​ных школ, а до революции во всей Восточной Сибири была всего одна музыкальная школа.
Большой авторитет завоевала в Иркутске детская музыкальная школа № 1, ведущая свою историю с 1923 г., будучи основанной при музыкальном техникуме. В этой школе сформировался профессионально сильный коллектив, в котором многие годы работали превосходные пре-юдаватели: Л. И. Сахарникова, О. Д. Баскова, Н. М. Полякова, В. Ф. Казакевич, Т. Н. Колик, М. А. Мишарина, Н. М. Собаченко, Е. К. Ларионова.
ДМШ № 1 стала базой для создания в 1936 г. тмузыкального училища, куда были приглашены на педагоги​ческую работу авторитетные иркутские музыканты: хоровой дирижер Н. Н. Глаголев, певец М. Г. Тополев и В. Ф. Сухиненко, последний в разные годы вел классы специ​ального фортепиано и камерного ансамбля, преподавал музыкальную литературу и инструментоведение.
Говорить отдельно о коллективах ДМШ № 1 и музы​кального училища трудно, так как до 1960 г. они жили под одной крышей, и имели одного директора — А. Н. Бе​ляева, много сделавшего для укрепления материальной базы обоих учебных заведений. К тому же многие препо​даватели работали одновременно в училище и ДМШ № 1. Среди них необходимо выделить преподавателя скрипич​ной игры и музыкально-теоретических дисциплин, композитора Г. Э. Ланэ, руководителя класса духовых  инст​рументов, композитора П. П. Гоголева, баяниста М. С. Иванова. Т. Н. Семенцова, работавшая в Иркутске с 1914 г. после окончания Петербургской консерватории, обладала громадным опытом и была прекрасным методи​стом (см. Приложение, с. 260). Т. Г. Бендлин с 1940 г. вела специальное фортепиано и в училище, и в ДМШ, кроме того, в 40-е гг. она преподавала в школе сольфеджио, музыкальную литературу и работала с хором стар​ших классов.
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В годы Великой Отечественной войны в музыкальном училище работал композитор из Кишинева Л. С. Гуров (вел музыкально-теоретические дисциплины). Музыкальную литературу преподавал профессор из Одессы A. B. Абрамович. В школе и училище начали работать пианистка Д. А. Глезина из Одессы и ленинградка А. С. Сосинская, ставшая методистом и организатором педагогической практики. Обе преподавательницы остались работать в Иркутске.
Музыкальное училище стало настоящей кузницей кадров, оно обеспечило преподавателями полностью все музыкальные  школы  Иркутска  и  Иркутской  области.
В 1963 г. музыкальное училище слилось с художественным и образовалось Иркутское училище искусств. Ныне это авторитетное учебное заведение Восточной Сибири.
Таким же образом ДМШ № 1, переехав в 1977 г. в новое, построенное по специальному проекту здание, стала составной частью впервые созданной в Иркутске детской школы искусств.
Особым авторитетом давно и по праву пользуется фортепианное отделение Иркутского училища искусств которым заведует Л. Н. Семенцова; другой ведущий педагог Л. П. Холодилова за большие достижения в педагогической работе награждена орденом «Знак Почета». Теоретическое отделение более 20 лет возглавляла Е. В. Савинцева, кавалер ордена Трудового Красного Знамени. Профессиональный уровень выпускников этих отделений настолько высок, что их охотно принимают консерватории страны, а затем они возвращаются в родной город, чтобы уже самим готовить новую смену музыкантов. Выпускников Иркутского училища искусств —  вокалистов, инструменталистов, хоровых дирижеров, получивших затем высшее образование, можно встретить в числе артистов многих театров, оркестров, среди преподавателей музыкальных вузов страны.
В послевоенные годы в нашей стране остро встал вопрос о подготовке кадров учителей музыки и пения в общеобразовательных школах. Для решения этой важнейшей проблемы в нескольких городах РСФСР при педаготических вузах были открыты музыкальные факультеты. В 1962 г. открылся такой факультет и в Иркутском педагогическом институте. Вот уже на протяжении мно- гих лет он готовит специалистов широкого профиля - музыкантов  с  высшим   образованием,   владеющих   форте-

220
пиано или баяном, имеющих навыки сольного пения и хо​рового дирижирования, способных организовать в шко​лах на высоком профессиональном уровне музыкально-воспитательную работу. На факультете работают квали​фицированные преподаватели, воспитанники музыкальных вузов Москвы и Ленинграда,  Казани и Свердловска, Киева и Новосибирска.
Создание       музыкально-педагогического        факультета ИГПИ имеет важное значение в укреплении среднего зве​на в музыкальном образовании. Раньше старейшее в Ир​кутске    педагогическое,   училище    имело  два  отделения: школьное и музыкально-педагогическое.  В   1968 г. откры​лось   самостоятельное   музыкально-педагогическое   учили​ще,   готовящее учителей   музыки,  пения  и   руководителей детских дошкольных учреждений со средним специальным образованием. На четырех его курсах обучается в настоя​щее  время  360    человек.   Из    110   преподавателей  более 80 окончили музыкально-педагогический факультет ИГПИ. Другие выпускники педагогического института были распределены на работу в музыкально-педагогические училища  многих городов РСФСР и непосредственно в общеобразовательные школы.
Музыкальные учебные заведения играют большую роль в концертной жизни Иркутска, участвуя в организа​ции отчетных концертов учащихся, конкурсов студентов на лучшее исполнение произведений русских, советских и современных зарубежных композиторов, широко откли​каясь на юбилейные даты композиторов — Л. Бетховена (1970 г.), С. Рахманинова (1973 г.), Д. Кабалевского (1974 г.).
В концертную практику обоих учебных заведений во​шли творческие отчеты преподавателей. Особенно инте​ресными были монографические концерты (Ф. Шопен, Р. Шуман, Э. Григ) Л. Холодиловой в училище искусств, и богатыми по содержанию являлись выступления Д. Баскова 

в педагогическом институте.
Замечательную инициативу  проявили преподаватели училища искусств Л. Семенцова и Л. Касабов, сыграв в камерных концертах все сонаты Л. Бетховена для скрипки и фортепиано; они продолжают выступать с исполне​нием произведений современной зарубежной и советской музыки.
Без студентов и преподавателей музыкальных училищ, (педагогического института не обходится ни один празд​ник, ни одно культурно-массовое мероприятие в Иркутске.
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Активнейшее участие в них принимают также учащиеся Иркутского областного культурно-просветительного училища, открытого в 1950 г. В нем два отделения — клубное и библиотечное. В настоящее время в училище обу​чается около 700 человек. Это целая армия квалифици​рованных работников для культурно-просветительных учреждений Иркутской области.
В Иркутске издавна складывались свои театральные традиции, театр становился важным средством общест​венного воспитания. Но никогда он не пользовался таким успехом, такой любовью, как в советское время.
Высокая требовательность, предъявляемая к оперным и опереточным коллективам, как продолжение давних традиций, стала неотъемлемой чертой музыкальной жизни современного Иркутска.
Интересна история создания здесь театра музыкальной комедии. 17 октября 1940 г. в здании бывшего клуба Октябрьской революции спектаклем «Свадьба в Малиновке» открыл сезон приехавший на гастроли Горьковский театр музыкальной комедии. Коллектив так понра​вился иркутянам, что областные и городские партийные советские и общественные организации обратились в Комитет по делам искусств при Совнаркоме СССР с просьбой оставить Горьковский театр на постоянную работу в Иркутске. Весной 1941 г. эта просьба была удовлетво​рена.
Организатором и директором Иркутской музкомедии стал известный актер Л. Сагайдачный. Затем его сменил Ф. Блиц, тоже актер и один  из организаторов театра.
Несмотря на материальные и жилищные трудности усугубленные условиями Отечественной войны, коллектив уже в первое пятилетие зажил полнокровной творческой жизнью, упорно работая над освоением нового, созвучного эпохе репертуара.
В летние периоды он выезжал в Красноярск, Новосибирск и другие города; три лета подряд работал в Доме Красной Армии г. Читы, показав массу спектаклей офицерам и солдатам Красной Армии.
Помимо основной работы артисты труппы систематически выступали в шефских спектаклях и концертах ( воинских частях, госпиталях и других учреждениях).
За это военное пятилетие творческий коллекти театра сохранился почти целиком: солисты А. Воробьева, К. Жулина, А. Тенсон, М. Морозова, Г. Fpocc, H. Загурский, Г. Муринский, П. Литхен, М. Шнейдерман, большая
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группа    артистов    хора,    балета,    и оркестра,    дирижер Э. Хинкис.
К ведущим артистам-горьковчанам в 1943 г. присоеди​нилось много молодежи, так как в связи с решением Ко​митета по делам искусств при СНК СССР о переводе Иркутского театра музыкальной комедии в первую груп​пу первого пояса появилась возможность увеличить труп​пу. За время работы иркутский театр вырастил не один десяток великолепных актеров.
Любители оперетты помнят Ирину Рогозинекую, кото​рая начинала свой творческий путь в Свердловском опер​ное театре, а став опереточной актрисой, по-настоящему обрела себя на сцене Иркутского театра музкомедии и именно здесь в 1960 г. получила звание заслуженной артистки Российской Федерации; М. Викс, заслуженную артистку РСФСР, уже много лет после Иркутска работающую в Свердловской оперетте; Н. Каширского, обла​давшего искрометным комедийным дарованием, заслужнного артиста   РСФСР,   приглашенного в конце 50-х   гг. в
Московский театр  оперетты.  Иркутские  артисты пополнили  также  творческие  коллективы  театров  Ленинграда, Ростова и других городов.
Особенно дороги иркутянам те артисты музыкальной комедии, которые, работая с первого дня основания театра, отдали ему всю свою жизнь: М. Морозова, П. Лит​хен, заслуженные артисты РСФСР Г. Муринский и глав​ный режиссер А. Орлов, народный артист РСФСР Н. Загурский, долго возглавлявший театр в качество директора.
Много лет успешно выступали в театре артисты М. Снегов и А. Соколинов, большую творческую энергию отдали ему главный балетмейстер Е. Эджубова, заслуженные артисты РСФСР — главный дирижер и композитор А. Ку​лешов, главный художник Г. Будрин.
Большую радость доставляют любителям оперетты давно и плодотворно работающие заслуженная артистка РСФСР и Коми АССР В. Пясковская, заслуженный артист РСФСР М. Шнейдерман, артисты Е. Волошина и Е. Васильев.
Обращаясь   к   истории   Иркутского   театра   музыкаль​ной комедии, нельзя не назвать режиссеров В. Ленского, заслуженного     артиста   Узбекской     ССР     И. Донатова, Л. Мейселя, заслуженного артиста ТАССР А. Храмченко,
И. Дубницкую, Э. Корсакова. Оперетту Кальмана «Фиалка Монмартра»   ставил   с большим успехом   в  1944 г. главный режиссер Киевского театра оперы и балета Н. Смо-
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лич, «Баядеру» Кальмана в  1947 г.— 3. Вин, «Фраскиту» Легара в 1962 г.— А. Асанин.
Коллектив  Иркутской   музыкальной   комедии   прошел сложный  путь.   Он  показал   большое   количество  классических оперетт (Ж. Оффенбах, Ф. Эрве, И. Штраус, Ф. Леrap,   И.   Кальман,    Р.   Планкетт),   современных   западно​европейских и особенно    много    советских    музыкальных комедий.   Здесь   поставлены    «Вольный   ветер»,   «Золотая  долина», «Сын клоуна», «Белая акация» И. Дунаевского, «Девичий    переполох»,   «Трембита»,    «Поцелуй   Чаниты», «Цирк    зажигает    огни»  Ю. Милютина,     «Верный  друг» В. Соловьева-Седого,  «Табачный капитан» В. Щербачева, «Сто  чертей  и  одна  девушка»  Т.  Хренникова,  «Девушка с    голубыми    глазами»     В.  Мурадели,     «Морской  узел» Е.   Жарковского,   «На   рассвете»   О.   Сандлера,   «Простор широкий»    Е.  Родыгина,    «Тебе    мое    сердце,  Сибирь» А. Основикова, «Ромео, мой сосед» Р. Гаджиева.
Как и другие театры оперетты, Иркутский театр музыкальной комедии обращался к постановкам таких, например, произведений русской классической литературы как «Сорочинская ярмарка» А. Рябова, «Акулина» И. Ковнера.
Но  он   целеустремленно   строит  свой самостоятельный репертуар,  много   работая  с   композиторами   и   авторами новых пьес.  В результате появились оригинальные музыкальные   комедии,   на   программах   которых   напечатано: «Право   первой   постановки   предоставляется   Иркутскому театру музыкальной комедии».
На местной сцене увидели свет антифашистская по со держанию оперетта «Под небом Праги» С. Заславского (по пьесе иркутского драматурга П. Маляревского), pyсская музыкальная комедия «Левша» А. Новикова (либретто написано Р. Галиатом-Валаевым по мотивам Н. Лескова), оперетты «Сто первая жена» Б. Александров «Звездный рейс» С. Каца.
Музыкальная комедия «Огни сибирские» также родилась на сцене Иркутского театра музыкальной комедии. Либретто написано артистом Н. Каширским, музыка - А. Кулешовым; она была показана в день пуска Иркутской ГЭС, строителям которой и посвящена.
В дни 50-летия Ленского расстрела жители Иркутска увидели  увлекательную  оперетту   «Желтый  дьявол»,  созданную местным  писателем  Н. Чаусовым,    композитором А. Кулешовым и повествующую о последних днях капиталистических   концессий   на  Ленских   золотых   приисках. 
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               Музыкальная группа коллектива Иркутского радиокомитета 1934 г.
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Т. Н.  Семенцова   (Афанасьева)   со своими учениками ком   музыкальном   техникуме.   1929  г.
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Преподаватели  Иркутской  музыкальной  школы,   1932 г.
